La aniversarea a de ani de la întemeierea Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie BBC ( ) - + ( ) C Publicația este tipărită prin hotărâre a consiliului editorial și editorial al NGOMZ Președinte CA - Director General N V Grigorieva Autori: A A Gippius E V Ignashina S M Mihaiev M A Orlova O S Sapojnikov V D Sarabyanov Vl V Sedov, L A Secretar A N Trifonova, I A Shalina La pregătirea publicației au participat următoarele persoane: G P Gerov O V Demidov I V Efremenko T B Zorina Yu B Komarova E N Kustova A P Mineeva, L A Pustnaya T Yu Tihomirov Editor științific: T Yu Tsarevskaya Curator proiect: I B Freidman Fotografi: G P Gerov A A Gippius E V Gordiușenkov A A Nomad S M Mikhsesv K B Hramov, T Yu Tsarevskaya Pe copertă: o vedere generală a Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Antonie în formele secolului al XII-lea Desen de reconstrucție de L E Krasnorscheva C Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev din Veliky Novgorod La aniversarea a de ani de la fondare - Veliky Novgorod: NGOMZ - str col bolnav ISBN În - Monumentul unic al culturii ruse, Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antoniev, a împlinit de ani În acest templu, trăsăturile și elementele bizantine a ceea ce pare a fi o altă cultură medievală occidentală au fost combinate extrem de armonios, ceea ce a dat naștere la multe presupuneri și presupuneri cu privire la modalitățile și mijloacele apariției unui astfel de ansamblu istoric și artistic unic Însăși personalitatea lui Antonie Romanul și originea sa sunt pline de multe mistere nerezolvate Încercările de a le dezvălui se află în sfera existenței Novgorodului, la intersecția tradițiilor spirituale și artistice ale Bizanțului și Occidentului medieval, ceea ce conferă fenomenelor aparent locale un sens care depășește cu mult viața culturală a unui centru antic rusesc Autorii monografiei, pe baza analizei surselor scrise și a altor surse, restaurează „portretul” istoric al personalității legendare a fondatorului templului, recreează istoria monumentului, studiul și restaurarea acestuia, caracterizează trăsăturile arhitecturii și pictura murală, publică graffiti medievale, trasează etapele adăugării decorului liturgic, alcătuind un uriaș strat temporar, la rândul său, este un „portret” al unui ansamblu arhitectural și artistic grandios creat de Sfântul Antonie Romanul Publicația este destinată istoricilor, arheologilor, istoricilor de artă și tuturor celor care sunt interesați de istoria și cultura Rusiei Ministerul Culturii al Federației Ruse Publicat cu sprijinul © Novgorod State United Museum-Reserve, imagini, texte © Muzeul de Arte Frumoase Arhangelsk, imagini © Rezervația Muzeului Vladimir-Suzdal, imagini, © Muzeul de Istorie de Stat (Moscova), imagini © Muzeul de Stat al Rusiei (Sankt Petersburg), imagini, © Rezervația Muzeului de Istorie, Arhitectură și Artă de Stat Pskov, imagini, © Echipa de autori, texte © Kalamos, layout, ISBN © Propaganda, design GOEOf BOVDITSV atonie Conţinut LA Secretar Cercetare și restaurare V D Sarabyanov Pictură monumentală Ansamblu de picturi murale din volumul principal LA Secretar Picturi murale în turnul scărilor V D Sarabyanov Picturi murale în turnul scărilor LA Secretar Sfântul Antonie Romanul: figură istorică și imagine iconografică Vl V Sedov Arhitectura Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirea Maica Domnului Antonie M A Orlova Ornament și tehnici decorative în pictura catedralei Nașterea Fecioarei Mănăstirea Antonie E V Ignashina A A Gippius, S M Mikheev Inscripții antice pe pereții catedralei Nașterea Fecioarei Mănăstirea Antonie Monumente ale cusăturii faciale medievale de la Mănăstirea Antonie I A Shalina Iconografia Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie O S Sapozhnikova Trage din valorile pierdute Antonie Romanul în onoare Nașterea Mănăstirii Sfintei Fecioare din Novgorod I A Shalina, A N Trifonova Iconostas sculptat din Lista de abrevieri I A Shalina Alte icoane ale catedralei Bibliografie Surse index de nume A N Trifonova Sacristia Catedralei Nașterea Maicii Domnului „Moaștele lui Antonie Romanul” și alte ustensile bisericești Index de subiect V I A Shalina Iconografia Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie Bariera de altar a catedralei Nașterea Maicii Domnului și icoane antice locale Schema-reconstituire a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului în prima jumătate secolul al -lea (După ed : Ignashina, Komarova, ) În ciuda vechimii profunde a Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie, nici o icoană mai veche de secolul al XVI-lea nu a ajuns până la noi, deși unele dintre ele au rămas la locul lor până în anii - Între timp, primele imagini ar fi trebuit să apară în mănăstire imediat după finalizarea catedralei de piatră în și chiar înainte de pictura sa în frescă în După cum arată studiile de teren , efectuate după demontarea cadrului sculptat al catapeteasmei târzii ( ), bariera din lemn altar, urme de alăturare care s-au găsit pe fețele vestice ale stâlpilor estici, trebuie atribuită templului inițial decor Este imposibil să ne imaginăm o imagine integrală artistic a întregii structuri, dar contururile sale sunt recreate destul de convingător datorită datelor arheologice și a unui sistem special de picturi pe aceste suprafețe, bine conservate datorită faptului că au fost acoperite cu un catapeteasmă înalt și a evitat distrugerea în timpul reparațiilor ( ) Fețele vestice ale stâlpilor, deschise în spațiul naosului, sunt complet amorsate, dar doar parțial vopsite: în partea de subsol cu „prosoape” (majoritatea ascunse sub podea), și la o înălțime de , m față de vechiul (la m de cel modern) nivel inferior, semifiguri de vindecători Atât de semnificativ și totuși neîmplinit Sarabyanov, p - Frescele de la suprafață implicau învecinarea acestei părți a unei bariere de altar cu mai multe niveluri Potrivit lui V D Sarabyanov, ea a constat din două elemente principale (fig , ) instalate în diferite planuri verticale: o barieră joasă (aproximativ cm) în deschiderea arcului altarului și o grindă puternică de templon care trecea de-a lungul marginii vestice a stâlpilor prealtarului la o înălţime de aproximativ cinci metri de nivelul etajului antic Marginea superioară a barierei a fost determinată aproximativ de amprenta coloanei verticale extreme, aflată la marginea interioară a stâlpului altar nordic (pierdut în partea superioară) De obicei, astfel de bariere nu depășeau - cm, deoarece erau folosite funcțional în timpul slujbei: pe de o parte, serveau ca limită a zonei sacrale a altarului și loc de întâlnire pentru comunitate, pe de altă parte , ei nu trebuie să se amestece cu unitatea acestuia și a clerului, împărțind prin ea daruri euharistice În acest caz, parapetul superior, cel mai probabil, corespundea nivelului frizei cu „prosoape”, adică a atins o înălțime de aproximativ cm În antichitate, o barieră de lemn, fixată pe podea cu o bară, Acest lucru a fost observat pentru prima dată de V M Kovaleva, care și-a propus versiunea de reconstrucție a barierei (Kovaleva, , p ) Trebuie avut în vedere că sondajele de teren au fost efectuate de autor în condiții în care catapeteasma secolului al XVIII-lea nu fusese încă demontată, ceea ce, în opinia cercetătorilor ulterioare, a dus la o serie de erori fundamentale Bulkin, , p După cum au arătat cercetările arheologice ale lui V A Bulkin, podeaua din absidă este înălțată cu aproximativ cm, așa că acum friza de „prosoape” este vizibilă doar la un nivel de - cm IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Vedere generală a absidei altarului Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie Bariera de altar a Catedralei Nașterea Maicii Domnului Schemă-reconstrucție (reconstrucție de V D Sarabyanov, desen A A Kiseleva) iar la planul stâlpilor prealtarului cu coloane verticale se putea împodobi cu sculpturi şi basma metalice Partea finală a construcției era o grindă puternică de stejar a templului, care se învecina strâns cu fețele vestice ale stâlpilor estici și se întindea pe legăturile de aer ale nivelului inferior Urmele sale sunt determinate de o fâșie netencuită la suprafață, care dovedește existența unei bariere înalte chiar înainte de pictarea în Caracteristica sa cea mai neobișnuită a fost înălțimea semnificativă a templonului (sau kosmitis) - aproximativ cm cm și traversând dincolo de catedrală, a ajuns până la pereții laterali, după cum o dovedesc amprente clare pe omoplatul nordic al arcului altarului Cu toate acestea, această grindă de lemn nu a fost proiectată pentru o sarcină mare, deoarece avea elemente de fixare solide doar în partea centrală, în timp ce capetele se sprijineau pe coloane verticale înguste atașate de pereți Acest lucru face să se creadă că templonul nu a fost folosit Sterligov / S Ca o fixare suplimentară a templonului, utilizați se numeau cârlige metalice, cu ajutorul cărora grinda atras de comunicațiile aeriene ca „raft” pentru icoane mari grele, în special un șir continuu de imagini deesis, așa cum sugerează V M Kovaleva *, care a permis construirea a două bare orizontale, mai ales că nu au fost găsite urme ale tabla superioară care le țineau Spațiul dintre stâlpi a rămas deschis, iar mici icoane puteau sta sau fi atârnate de templonul însuși Este posibil ca aici să fi fost amplasat un nivel de deesis de cameră, care nu a necesitat elemente de fixare suplimentare, iar în decor s-au folosit perdele țesute pe inele Grinda era folosită cel mai convenabil pentru agățarea lămpilor necesare slujbei, coborând pe lanțuri până la bariera barierei altarului Suprafața stâlpilor de deasupra templonului la o înălțime de peste doi metri - până la imaginea martirilor nemercenari Cyrus și Ioan (în stânga), Florus și Laurus (în dreapta) - a rămas nepictată De-a lungul marginii inferioare a frescelor se află un alt stroboscop (Fig ), care a apărut anterior decorului frescei și a fost format din două suprapuneri înguste de lemn (de aproximativ cm lățime) bătute în cuie forjate, care nu aveau un aspect constructiv, dar un fel de funcție auxiliară Toate aceste detalii fac posibilă reconstituirea destul de completă a aspectului barierei altarului catedralei, care se dezvoltase înainte de Suprafețele stâlpilor lipsiți de pictură de sub semifigurele vindecătorilor puteau fi ocupate de două icoane uriașe montate pe o grindă de templ Este destul de dificil și neobișnuit să ne imaginăm icoane monumentale la o asemenea înălțime, dar este foarte greu să explici într-un mod diferit părțile goale rămase semnificative ale stâlpilor, care se află și ele într-un loc atât de important în fața altarului Dovada că aici erau amplasate scânduri mari o constituie urmele unor cornișe înguste care le presau de sus și le țineau să nu cadă, care îndeplineau și o funcție decorativă: separau imaginile de pictura în frescă, care se apropia de aceste lemn sculptat (? ) scânduri Lampe mari atârnate în fața icoanelor, suspendate pe console, urmele prinderii lor - pătrate în prize cu secțiune transversală din cuie sau știfturi metalice (Fig ) - sunt vizibile clar în centrul stâlpului la marginea cea mai de jos a fresca Kovaleva, S - IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Shtroba de la streașină, urme de amorsare a solului și un cuib de la lampă Fața de vest a stâlpului de sud-est al Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sunt necunoscute parcelele de icoane mari simetrice între ele, amplasate la o înălțime considerabilă (aproape m) Este posibil să fi existat deesis trimorfi sau imagini pereche cu figuri pline de sfinți, continuate în registrul superior cu imagini la jumătate de lungime ale vindecătorilor Este posibil ca apariția ulterioară a acestuia din urmă să fi fost dictată tocmai de caracteristicile compoziționale ale acestor pictograme de pe desktop Chiar sub ele, sub o grindă de templon, pe suprafețe și mai înalte, neumplute cu fresce, ar putea exista cutii de icoane cu imagini mari de rugăciune ale Mântuitorului și ale Maicii Domnului - cele mai tradiționale imagini ale părții de est ale decorațiunii bisericilor bizantine al secolelor XI-XV Este suficient să amintim locurile acum goale din două astfel de icoane din catedrala mănăstirii Osios Chrysostomos din Cipru (c )® sau ramele de marmură de pe lateralele altarului din Kalenderkhan Jami din două icoane mozaicate (?) ale secolul al XII-lea Astfel, bariera de altar a Catedralei Mănăstirii Antonie nu avea aspectul obișnuit bizantin, în bariera inferioară nu erau coloane, capiteluri și arhitravă, iar în vârf era o grindă puternică despărțită de ea la o înălțime extrem de mare, care juca rolul unui templon și traversa altarul până la lățimea tuturor celor trei abside ale catedralei Dispozitivul unei forme atât de neobișnuite a fost dictat atât de trăsăturile arhitecturale ale catedralei, pe ai căror stâlpi nu existau „omoplati” vestice, cât și de tradiția locală în general: o barieră de altar similară a fost amenajată în Biserica din Mântuitorul pe Nereditsa ( / ) și, se pare, în alte temple din Novgorod Deoarece dovezile arheologice sugerează că construcția barierei a apărut în templul deja reconstruit, dar chiar înainte de crearea frescelor, trebuie să presupunem că acest lucru s-a întâmplat în momentul adăugării pronaosului cu coruri și a turnului de nord-vest, în jurul Icoanele antice de pe stâlpi, ca și alte monumente de pictură premongole, nu s-au păstrat Unele dintre ele mai existau în catedrală la sfârșitul Evului Mediu și erau venerate aici ca grecești antice, numite „Korsun” în izvoare Conform inventarului din , Mango, Epsteiii, P - Argint, S - Bulkin, , p Vezi și p V Icoane Priză de aer și amprenta cârlig de montare Marginea de sud a stâlpului de nord-est al Catedralei Nașterea Maicii Domnului pe „partea stângă” a stâlpului de nord-vest stătea „chipul localului Preacurată Theotokos Hodegetria din Korsun, pe laturile Arhanghelului Mihail și Gavriil, și al Apostolului Filip, acoperit cu basmen de argint și aurit” Dacă coroanele prețioase cu inserții de cristal, tsats și un fund bogat mărturiseau vechimea imaginii venerate, atunci trăsăturile iconografice cu imagini de arhangheli repetau semnele altarului miraculos al mănăstirii Odigon din Constantinopol În același timp, imaginea evident redusă a apostolului Filip seamănă viu cu icoana Novgorod „Patria” de la începutul secolului al XV-lea din colecția lui M P Botkin (TG) , cu o figură mică similară a unui sfânt în colțul din dreapta jos al piesei centrale Se pare că această imagine veche a Maicii Domnului înseamnă că cartea de recensământ a Catedralei Sf Antonie din înseamnă: „Pe același stâlp din partea de sud, imaginea Simplei Bdtsy din Hodegetria este acoperită cu argint aurit pe margini iar cu lumină coroanele de argint de pe basmen sunt aurite şi dărăpănate” ' Până la începutul secolului XX urmele lui Inventar S Catalog, Cat nr Inventar, L sunt pierdute, iar arhimandritul Macarie a fost nevoit să afirme că „nu este loc pentru această icoană” Cel mai probabil, o altă icoană a Hodegetriei a fost legată de epoca pre-mongolă în Mănăstirea Antonie, plasată într-o cutie de icoană de sine stătătoare, legată cu o basmă de argint, „lângă pupitru pe aripa dreaptă”, adică în continuare la altarul Sfântului Antonie Romanul Vechimea lui confirmă natura prețiosului salariu, poate cel mai bogat dintre decorațiunile catedralei: „ casulele Mântuitorului și Preacuratei sunt de argint, forjate, aurite, lângă cununile și veșmintele Mântuitorului și Preacuratei , sunt coborâte cu mărgăritare coroanele zgomote sunt aurite ” Descris în detaliu la sfârșitul secolului al XVII-lea decorul solid cizelat aurit seamănă cu casulele forjate ale icoanelor premongole, care acopereau întreaga inscripție în doliți Aparent, în mănăstire a fost cea mai venerată imagine, deoarece printre „fundurile” sale diverse se afla o panagia pliabilă, creată în - pentru Arhiepiscopul Moise și atașat ca relicvă suverană nu mai devreme de secolul al XVI-lea, Inventar, S Sterligov S - Arte și meserii, Cat nr S - ; vezi și această ediție p IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV după ce a încetat să fie utilizat în scopul pentru care a fost destinat Amplasarea cinstirii icoanei lângă altarul Sfântului Antonie poate mărturisi nu numai vechimea ei, ci și o legătură deosebită cu ctitorul mănăstirii Să reamintim că apelul constant al făcătorului de minuni la Maica Domnului, remarcat de autorul vieții sale, și imaginea stabilă a imaginii „transcendentale” a Maicii Domnului din icoanele de vineri cu figura lui Antonie oferind modelul templu pe care l-a creat Doamnei și Fiului, ar putea face apel la un monument pictural foarte specific, legat prin legendă de epoca inițială a existenței mănăstirii Una dintre aceste două imagini ale Maicii Domnului Hodegetria a fost notă în jurnalul său de către Pavel Aleppsky, care în a vizitat Mănăstirea Antoniev, printre alte mănăstiri din Novgorod În Catedrala Nașterii Domnului, arhidiaconul sirian a fost uimit de abundența de „rarități, comori și icoane aurite cu argint cu pietre prețioase”, printre care „se află o veche icoană grecească magnifică a Doamnei, una dintre cele pe care, așa cum am spus mai sus, l-a adus de la Kherson Novgorod prințului, împreună cu ușile acestei biserici, care sunt asemănătoare cu ușile Sf Sofia „b Evident, legenda despre originea icoanelor și ușilor de la Sfântul Korsun, care a servit drept simbol al Orașului Nou, a fost exprimată în mănăstire de unul dintre novgorodieni care a însoțit oaspeții distinși Interesul deosebit pentru paradigma „Korsun”, precum și toponimul corespunzător, sa intensificat încă de la sfârșitul secolului al XV-lea și a primit o dezvoltare deosebită în secolul următor Ideea că Novgorod (și nu Moscova) devine succesorul legitim al moștenirii sacre se dezvoltă firesc în monumentele scrise după ce orașul și-a pierdut independența și în legătură cu dorința de a-și apăra prioritate spirituală În același timp, se formează o idee despre originea unui număr de obiecte și icoane sacre din vechiul Korsun , moștenite de novgorodieni ca parte a trofeelor campaniei din Apariția lor aici a fost asociată cu primul episcop din orasului, Joachim Korsunian, invitat de Vladimir Pavel Aleppsky, , ” Poppe, Altele vezi: Shalina, Svyatoslavich din Chersonesos și care a ocupat catedrala din Novgorod până în Într-o versiune a vieții Sfântului Antonie, printre miracolele sale postume, se află o poveste datată din același despre paznicul Trofim Nikitin, care a intrat seara târziu în Catedrala Nașterea Domnului, unde a auzit deodată clopote și clopote a văzut lumânări aprinse spontan lângă imaginile locale ale iconostasului Pe lângă icoanele hagiografice din templu ale Nașterii Maicii Domnului și ale Sfântului Antonie Romanul, aflate în dreapta Porților Domnești, sunt menționate acolo două imagini „Korsun”, care au fost așezate una lângă alta în partea de nord a rând Primul dintre ei - „Veștirea” - la ușa altarului, iar al doilea - „Sf Petru și Pavel”, se pare, pe perete „la inversare” („în spatele klirosului stâng”) Imaginea pereche a apostolilor supremi care a ajuns până la noi, la deschidere, s-a dovedit a fi un monument din a doua jumătate a secolului al XVI-lea (vezi despre el mai jos) În ceea ce privește icoana Bunei Vestiri, în inventarul din nu mai este menționată în rândul local al catedralei: în acel moment a fost trecută în catapeteasma capelei Sfântului Antonie Romanul, amenajată în la dreapta altarului central, unde a fost aşezat pe partea stângă Uşile Domneşti: „o imagine a Bunei Vestiri locale a Preacuratei Născătoare de Dumnezeu; coroanele și okladul sunt aurite; la Maica Domnului voi pune un ponaj și două cruci albastre, la Arhanghel ponajul este acoperit cu argint” acest catapeteasmă a fost „înlocuit complet cu unul nou de tâmplărie și cioplitură obișnuită”, iar imaginile antice sunt plasate în alte părți ale ansamblului mănăstiresc Recensământul din menționează imaginea Bunei Vestiri pe marginea nordică (?) a stâlpului de sud-vest: „pe ea sunt coroane și un salariu în toată lumea și peste câmpurile de basmen de argint aurit, iar deasupra capului la Gda Sabaoth coroanele sunt filigranate de argint aurit cu email” і Ambrozie (Ornatsky), în descrierea Mănăstirii Antonie, plasează această imagine de catedrală a „cea mai veche și mai pricepută scriere” în același loc - „lângă stâlpul din spate din partea stângă” autori din secolul al XIX-lea a scos în evidență icoana nu numai printre NL, S Viața, mijlocul secolului al XVIII-lea L - rev Inventar, S Inventar, L v Ambrozie, Partea - V Icoane Buna Vestire Pictogramă din catapeteasma Catedralei Nașterea Maicii Domnului Fotografie Η P Kondakova decor monahal, dar și biserici din Novgorod în general, ca meritând o atenție deosebită „pentru vechimea scrisului” și iconografie, repetând compoziția tradițională bizantină Comparând datele din și situația actuală, arhimandritul Macarie a descris în noua aranjare a interiorului Catedralei Nașterea Domnului: pe latura vestică a stâlpului stă o icoană veche și minunat pictată a Bunei Vestiri într-un oklad aurit cu argint ( sublinierea mea)” (sublinierea adăugată de mine —I Sh ) În așa-numitul „Ghid pentru pictura și cusutul rusesc antic din Novgorod și Pskov”, întocmit sub îndrumarea lui E I Silin în timpul sondajului bisericilor din Novgorod ( ), monumentul, împreună cu decorul simultan, este datat la sfârșitul secolului al XIV-lea În descrierea icoanelor antice ale Mănăstirii Antoniev, realizată de restauratorii E A Dombrovskaya și N I Bryagin în timpul unei călătorii expediționare a Comisiei Muzeului Central de Stat pentru Studiul Frescurilor din Nord-Vest ( ), Macarius, arhim , Partea S Macarius, arhim , S Ghid, S „Anunț” și „Sf Petru și Pavel” apar ca icoane ale secolului al XIII-lea , iar în jurnalul aceleiași călătorii a lui Yu A Olsufiev sunt datate în secolul al XII-lea Este greu de judecat momentul creării chipului Bunei Vestiri, care nu a ajuns până la noi, scos aparent de germani împreună cu toate celelalte icoane ale Catedralei Nașterea Domnului, dar nerestituit prin retrocedare și dispărut în timpul Marelui Războiul Patriotic, este greu de judecat Cu toate acestea, H P Kondakov, care a evidențiat în special această imagine străveche a mănăstirii printre mai multe icoane bizantine ale bisericilor din Novgorod, care se afla la acea vreme la stâlpul din dreapta al catedralei, și-a publicat fotografia (fig ) și a dat dimensiunile: „ arsh high Sunet și arsh lățime in „ , care este x cm Judecând după această imagine, icoana a fost o repetare destul de apropiată a monumentalei „Anunțuri” din Novgorod din prima treime a secolului al XII-lea (TG) , care a primit numele de cod de Ustyug, cel mai probabil a fost o imagine de templu a Bisericii princiare a Bunei Vestiri de pe Gorodishche ( ), mai târziu s-a găsit printre decorațiunile Sf Aceasta explică valul larg al listelor și repetărilor lor târzii, în primul rând în Novgorod Imaginea lui Antonie transmite principalele semne iconografice ale „Vestirii lui Ustyug”: figuri mari ale Maicii Domnului, stând tot la picioarele tronului, și Arhanghelul Gavriil, înfățișat cu mâna dreaptă întinsă binecuvântată și un toiag în stânga mână Se repetă aici segmentul ceresc cu imaginea lui Iisus Hristos în chipul Bătrânului de Zile, așezat în centrul icoanei antice Raport, - L - Extrase dactilografiate separate ale acestui document sunt stocate în sala de operații a Galeriei de stat Tretiakov F D Examinarea monumentelor picturii antice rusești din Novgorod de către expediția Muzeului de Muzică de Stat Central: „Vestirea” din secolul al XIII-lea (mucegaiul și șatra de vopsele sunt vizibile pe alocuri, este necesar să se pună deschideri mai întâi) L „Vestirea” (Maica Domnului stă în picioare), atribuită de Kondakov secolului al XII-lea Acolo L A fost publicată această parte a documentului: Olsufiev, , p Kondakov, , p - Orez Dimensiunile sale: * cm; cu margini adăugate: x cm Catalog, Cat nr ; Smirnova, S - NLD p - ; PSRL T S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV pe tron, înconjurat de puteri cerești, dar în acest caz este înlocuit de iconografia „Patriei” – cu Fiul Cuvântului și al Sfântului Duh, cu un model foarte apropiat de aripi heruvici În mod similar sunt transmise rarele gesturi ale ambelor mâini ale Maicii Domnului, ceea ce permite pe deplin reproducerea unei trăsături importante a icoanei de la începutul secolului al XII-lea peste faldurile maforiumului - imaginea Fiului-Dumnezeu întrupat, pierdută în stratul înregistrării târzii Caracterul general al desenului și al compoziției, alungit, alungit și aproape sprijinit pe marginea inferioară și coaja superioară a figurii, un spațiu semnificativ rămas între ele, trăsăturile fețelor lor, care amintesc de imaginile bizantine, sugerează că monumentul ar putea aparține , dacă nu până în epoca pre-mongolă, atunci cel puțin până în secolul al XIII-lea Figurile lui Petru și Pavel de pe icoana de la Belozersk (GRM) , arhanghelii Gavriil și Mihail de pe imaginea templului din anii sunt înscrise la fel de dens pe toată înălțimea piesei centrale de la Veliky Ustyug (RM) În arta din Novgorod, ipostaze apropiate și cezurele spațiale, trunchiuri fragile cu umerii îngusti și gâtul subțire, ca și cum fețele tăiate de-a lungul liniei de întoarcere cu orbite mărite, fixate asimetric, sunt cunoscute din frescele Bisericii Sf Nicolae de pe Linna ( ); Mai ales indicativă este compararea chipului Maicii Domnului cu chipul sfintei soții într-o maforie roșie cu o întoarcere similară a capului, o privire îndreptată aproape frontal și gesturi cu mâinile pe peretele de sud al diaconului În același timp, figuri la fel de înguste, cu umerii înclinați și brațele scurte atașate de trunchi, ca și cum ritmul suspendat al procesiunii lor, se regăsesc și în arta de la sfârșitul secolului al XII-lea, de exemplu, printre picturile murale ale Bisericii din Mântuitorul pe Nereditsa ( ), mai ales în scenele „Intrarea în Templu” sau „Întâlnirea” Judecând după desenul incomplet al basmei, fotografia lui Η P Kondakova nu reproduce icoana în întregime, mai mult decât atât, baza în sine a fost clar cioplită pe părțile laterale până la acest moment Cel mai probabil, acest lucru s-a întâmplat în timpul instalării icoanei în catapeteasma de masă și împodobirii acesteia cu un nou decor în secolul al XVI-lea În același timp, ar putea tăia diblurile de capăt antice, din cauza cărora imaginea și-a pierdut spațiul original SalііIKO, Il - Smirnova, Cat nr - Tsarevskaya, libertatea și figurile par a fi strânse la mijloc În favoarea vechimii monumentului mărturisesc și role voluminoase convexe așezate sub coroanele basmei O imagine mare cu iconografie datând din altarul templului Gorodishche a fost odată în mod clar destinată unuia dintre tronurile cu hramul Bunei Vestiri, de exemplu, pentru biserica mănăstirii de pe lacul Myachine „în Arkazhy” ( ), pictată în Această presupunere cu atât mai probabil că se află nu departe de Mănăstirea Iuriev și vizavi de Așezământ De remarcat că, după devastările suedeze, o parte din antichitățile Mănăstirii Buna Vestire au ajuns în Mănăstirea Antonie, inclusiv celebrele plăci emailate de la Limoges de la sfârșitul secolului al XII-lea („icoanele induse de Musya”) Ca parte a proprietății Catedralei Nașterea Domnului, au fost menționate pentru prima dată în inventarul din , totuși, este foarte posibil ca icoana templului „Intrarea în Templu”, care apare în povestea din ca o imagine locală a iconostasul principal al Nașterii Domnului, a fost transferat și cu ei Potrivit lui A N Trifonova, imaginea a fost decorată cu un cadru (în fotografie arată ca unul prefabricat sau puternic reparat) în același timp cu imaginea hagiografică a templului a Nașterii Maicii Domnului, pe la mijlocul secolului al XVI-lea Dar „restaurarea” basmei a fost efectuată deja în secolul următor, după ruina Novgorodului, deoarece include fragmente de benzi de argint de la începutul secolului, similar cu decorarea icoanelor ceremoniale ale Catedralei Nașterii Domnului, iar pe nimbus - părți caracteristice anilor Este posibil ca okladul să fi fost reparat deja în a doua jumătate a secolului, folosindu-se rămășițe din monumente anterioare în momente diferite, eventual împreună cu decorarea nivelului strămoș al catapetesmei și reamenajări în rândul local, când imaginea Apostolii Petru și Pavel au fost mutați în capela lui Ioan Teologul ( ), iar „Veștirea” - în capela lui Antonie Romanul, amenajată în OPIS, S OPIS, S Mulțumesc lui A N Trifonova, care a determinat diferitele părți ale salariului din fotografia lui N P Kondakov De asemenea, cercetătorul nu exclude faptul că vechiul basma a fost folosit în timpul „restaurării” târzii din sau , ceea ce poate explica o asemenea varietate de inserții V Icoane Schema iconostasului Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea Reconstrucţie V M Sorokaty Iconostaza Catedralei Nașterea Maicii Domnului Nu știm cum s-a schimbat bariera altarului Bisericii Nașterea Domnului în următoarele peste patru secole În unele biserici din Novgorod, înălțimea sa a fost mărită prin instalarea unei a doua grinzi de templon deasupra barierei, spațiul dintre care a fost umplut cu icoane de format mare ale nivelului Deesis, asemănătoare cu structura mesei din Biserica lui Teodor Stratilate de pe Rucha ( - ) , însă, nu există dovezi arheologice ale unei complicații ulterioare a barierei inițiale de lemn din catedrala mănăstirii Antoniev Nu se poate exclude complet asta Sarabyanov, , p plăcile de lemn pictate care au ajuns până la noi nu aparțin unui timp mai vechi decât se crede în mod obișnuit Picturile murale situate deasupra acestuia - imagini pereche simetrice ale martirilor Cyrus și Ioan, Florus și Laurus, neobișnuite pentru această parte a templului - în opinia noastră, atât din punct de vedere compozițional, cât și simbolic, au fost legate de programul artistic al barierei altarului Acest lucru este dovedit de faptul unic al păstrării lor cu grijă în templu în secolele următoare Ridicat în anii catapeteasma cu patru mese, asemenea construcției antice, s-a ridicat la o înălțime de aproximativ șapte metri, ocupând doar partea inferioară, nepictată, a stâlpilor prealtarului și terminând la hotarul imaginilor sfinților vindecători În arta antică rusă, acesta este singurul exemplu de păstrare a designului simbolic original al barierei altarului și a atitudinii atentă față de moștenirea veche „Peretele” înalt cu pictură icoană a fost ridicat, cel mai probabil, în timpul unor reparații majore în catedrală, care i-au schimbat semnificativ atât aspectul exterior, cât și interior: înlocuirea acoperișului cu frontoane, pictura fațadei de vest și așezarea de etaje noi Sursele nu au reținut nicio informație despre timpul tuturor acestor reconstituiri, dar cel mai logic este să le asociem cu evenimentele care au urmat adoptării de către Mănăstirea Antonie a hrisovului cenobitic în , care a implicat schimbări importante în viața interioară a lui mănăstirea și scopul funcțional al diferitelor părți ale spațiului templului Începând de la prima apariție a catapetesmei , se admite în general că acesta a fost construit din inițiativa călugărului Gelasius, care a fost numit stareț al Mănăstirii Antonie cel târziu în / , când numele său a fost consemnat pentru prima dată într-o inscripție de pe un potir făcut prin „atenţia” bătrânului Teodosie Împreună cu douăzeci de călugări ai mănăstirii, starețul acesteia a murit ca martir în timpul înfrângerii Novgorodului de către paznicii lui Ivan cel Groaznic ( ) Se pare că s-a bucurat de un prestigiu considerabil în oraș, întrucât cronicarul și autorul poveștii despre excesele țarului moscovit îl menționează mai ales în rândul masei de stareți și călugări uciși fără nume Trifonova, NGM Inv Nr DRM- (Arte decorative și aplicate, P Cat Nr , cu bibl ; în această ediție p - ) NL, S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Placa iconostază a Catedralei Nașterea Maicii Domnului Fragment Pe la mijlocul secolului al XVI-lea În sinodicele Mănăstirii Antonie, călugărul Gelasios este numit printre ctitorii și organizatorii mănăstirii, în urma starețului Gerontius, în baza căruia a fost adoptată carta cenobitică ( ) și a fost construită Biserica Prezentării cu trapeză ( -) ) , care vorbește cu adevărat despre contribuția sa semnificativă la îmbunătățirea și decorarea templelor Cu toate acestea, stilul icoanelor lui Antoniev mărturisește o perioadă anterioară de construcție a catapetesmei principale Da, și ar fi ciudată apariția lui în catedrala principală mult mai târziu decât decorarea altor biserici mănăstiri În , a fost pictată Biserica trapezoială Sretenskaya , în același timp trebuind să înceapă decorarea bisericii în formă de stâlp „sub clopotele” Sf Antonie cel Mare, ridicată concomitent cu aceasta în Conform inscripției de pe spatele unuia dintre semnele distinctive ale icoanei hagiografice a bisericii Poarta Mare a Sf Ioan de la Scara (GRM), rezultă că a fost scrisă în - se pare că ar trebui atribuită însăși realizarea catapetesmei bisericii de cameră pana in acest timp Schimbare Sinodik, mijlocul secolului XVIII - nerv sfert al secolului al XIX-lea L Pentru stareţul Geronţiu, vezi Ambrozie, Ch Z S ; Macarius, S ; Skrynnikov, , p - ; Florya, p - ; Secretari, S - Vezi p din această ediție NL, S PSRL T Partea Problemă L , S Shalina, Aspectul arhitectural al mănăstirii, în opinia noastră, a căzut și pe acest deceniu, din moment ce completările de cort ale bisericii poarta renovată și ale Catedralei Nașterea Domnului cu noul pridvor, cel mai probabil, au fost cauzate de un ritm similar de clește pe acoperișurile biserica Sretenskaya și turnul-clopotniță care tocmai fusese creat în mănăstire Aceasta trebuia să conducă la un singur stil artistic al aspectului arhitectural al ansamblului monahal în ansamblu Limbajul grafic expresiv al liniilor ascuțite devine un semn de construcție al arhitecturii perioadei Makariev ( - ) Prin urmare, este mai logic să credem că catapeteasma înaltă cu patru niveluri a Catedralei Nașterea Maicii Domnului, ridicată simultan cu lucrări de construcție majore, a fost creată cel târziu în anii Amintiți-vă că Antoniev a fost una dintre cele mai influente și mai bogate mănăstiri din Novgorod, ocupându-se pe locul patru în ceea ce privește numărul de proprietăți funciare (după Yuryev, Khutynsky și Arkazhsky) Potrivit lui V A Yanin, mănăstirea era Konchanskaya și, prin urmare, se afla sub patronajul capătului Plotnitsky al Novgorodului, adică decorarea templelor sale putea fi realizată pe cheltuiala acestei părți a orașului Mănăstirea a jucat un rol deosebit în viața bisericească a orașului și, judecând după Oficial, în ea se săvârșeau adesea slujbe ierarhice care, se pare, au contribuit la manifestare V Icoane Placă pictată a iconostasului Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea inițiativa artistică din partea episcopului Macarie însuși și a lui Feodosius, care l-a înlocuit în După cum arată lucrările de pictură a icoanelor, cele mai multe dintre ele au fost create în ultimele decenii ale primei jumătăți a secolului al XVI-lea; se încadrează organic în ideile despre dezvoltarea artelor plastice din acea vreme Catapeteasma Nașterii Domnului avea un design tradițional de masă, în care icoanele erau așezate una lângă alta pe trei grinzi orizontale care acopereau toate cele trei travee de altar ale Forțelor la diferite înălțimi ) Tabla erau atașate de pereții nordici și sudici cu suporturi verticale (din ele au rămas stroboscopii adânci) și aveau caneluri pe suprafețele interioare pentru adâncirea icoanelor extreme în ele (Fig ) Fața din față a fost pictată cu un ornament floral stilizat - o friză, constând dintr-un raport repetat, colorat cu diferite culori (fig ) Compoziția fiecăruia dintre ele este înscrisă în cercuri care se intersectează în centru și formate din elemente de două tipuri: crini cu patru petale ascendenți la imaginea unui lotus, legați printr-o tulpină verticală comună și deschise simetric în sus și în jos De la baza celui superior, încă doi muguri mari curbați diverg (oglinând) pe părțile laterale, având o structură în șase părți cu o margine inferioară abrupt curbată Cercurile sunt suprapuse unele peste altele și conectate între ele, formând o pereche verticală de culori Fundalul alb este umplut cu cârcei subțiri răsuciți la capete - un tip de ornament extrem de comun în manuscrisele scriptoriumului Makaryev din anii - În același timp, în arta monumentală din Novgorod se găsește pictura suculentă a tyabel-urilor cu krine cu șase petale deosebit de voluminoase a doua jumătate a secolului al XV-lea, de exemplu, pe versanții ferestrei Bisericii Sf Serghie de Radonezh din Detinets (aproximativ - ), precum și în manuscrise de la sfârșitul acestui secol Datorită faptului că ornamentul secolului al XVI-lea studiate extrem de prost, nu ne angajăm să datăm cu exactitate pictura tyabelelor Catedralei Sf Antonie, totuși, trăsăturile sale stilistice și legătura organică atât cu arta de la sfârșitul secolului al XV-lea, cât și cu manuscrisele din perioada Makariev nu permit ea să fie datată mai târziu de jumătatea secolului Dar nu se poate exclude apartenența lor la o barieră înaltă anterioară Când iconostasul de masă antic a fost înlocuit în cu un cadru baroc sculptat, barele cu pictură ornamentală, încastrate în zidăria arcadelor altarului, au fost păstrate și refolosite ca element de fixare suplimentar în construcția unui nou design Au fost în catedrală până când aceasta a fost demontată în - , când au fost transferate la NGOMZ și parțial expuse la expoziția acesteia Catapeteasma a constat dintr-un rând local, care includea imagini din timpuri diferite, iar primele trei - deesis, sărbătoare și profetică, scrise în același timp: despre Orlova, Smirnova, p - Întărirea structurilor iconostasului, L - L - S-au păstrat părți din tyabels (sub formă de grinzi), care au fost folosite a doua oară la construcția catapeteasmei sculptate Pe nouă dintre ele a supraviețuit pictura Tabla sub formă de grindă cu canelura longitudinală adâncă pentru icoane și pictură pe partea din față Lemn, sculptură, gesso, tempera O grindă de formă canelată alungită, cu o margine inferioară tăiată oblic, partea din față este acoperită cu vopsea Restaurarea N-NRPM - T N Anisimov Inv Nr : DRZH- X X ; DRZH- x x cm; DRZH- χ χ cm; DRZH- x x cm; DRZH- x x cm; DRZH- x x cm; DRZH- χ χ cm; D RZh- , χ χ cm; DRZH- x , x cm; DRZH- x x cm IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV de icoane, dintre care jumătate nu s-au păstrat Toate componentele acestei grandioase construcție au urmat tradițiile iconografice care se dezvoltaseră în arta rusă până la mijlocul secolului și reflectau atât tendințele metropolitane, cât și trăsăturile compoziționale ale ansamblurilor din Novgorod din acea vreme Înălțimea și dimensiunile icoanelor din fiecare dintre niveluri au fost gândite în așa fel încât partea superioară a icoanelor profetice, ca și bariera altarului antic, să ajungă la nivelul figurilor în frescă ale sfinților vindecători de pe fețele vestice ale stâlpi prealtar, care au rămas vizibili chiar și după ridicarea catapetesmei cu patru niveluri În catedrala Mănăstirii Sfântul Antonie a existat tendința de a egaliza numărul de imagini pe rânduri și de a exprima orientarea axială a compoziției Peste icoane monumentale ale nivelului Deesis, un număr egal de imagini ( fiecare) au fost plasate în rândurile festive și profetice cu aceeași lățime a scândurilor lor Astfel, stăteau strict unul deasupra celuilalt, ceea ce a subliniat și mai mult diviziunile verticale și orizontale ale întregii structuri rând local În istoria catapetesmei unei biserici mari, cea mai dificilă problemă este refacerea compoziției și aranjamentului original al icoanelor șirului local, * partea cea mai variabilă a întregului complex Spre deosebire de nivelurile superioare „canonice”, în care compozițiile întregi și unificate au stat la locul lor timp de secole și au fost înlocuite fie în întregime cu altele noi, fie parțial, dar cu parcele corespunzătoare, cea inferioară nu era un „rang” în întregime sensul cuvântului și pe tot parcursul secolului al XVI-lea a prezentat o imagine destul de mixtă Și asta se aplică atât bisericilor mitropolitane, chiar și celor care Toate icoanele iconostasului sunt în NGOMZ In timpul razboiului au fost scosi de invadatorii fascisti si returnati in decembrie , inregistrati in muzeu in ianuarie Icoanele au fost restaurate in diferite perioade Ultima deschidere în - brigada MO MNRHU "Rosrestavratsiya" sub conducerea lui G S Batkhel (G S Batkhel, I V Nezametdinova, S V Volodin, A E Oliferenko, A O Zolotinsky, S V Kuznetsov, V D Sarabyanov, N M Oliferenko, S R Bragin, A V Ragulin) Conținutul și compoziția icoanelor din seria locală este luată în considerare în lucrările: Trenev, ; Tolstaya, ; Shamazov, ; patruzecilea, S - ; Al patruzecilea, / p - ; Shalina, ; Shalina, ; Shalina, decorate prin ordin regal și biserici din centre îndepărtate Nu întâmplător, cronicarul din Novgorod a acordat o asemenea importanță inovației în catapeteasma Catedralei Sf Sofia, introdusă în de Arhiepiscopul Macarie, care a poruncit ca icoanele locale să fie „așezate după ordinea lor” Imaginile nivelului inferior nu respectau o anumită ordine de plasare și nu erau reglementate în niciun fel Pe lângă imaginea obligatorie a unui sfânt sau a unei sărbători căreia i-a fost dedicată catedrala, setul de icoane care stăteau acolo a fost determinat de o varietate de motive și a fost destul de întâmplător în natură, cel mai adesea formarea sa a fost realizată în detrimentul contribuții multitemporale și adesea personale În același timp, cele mai venerate imagini până în ar putea sta atât în stânga, cât și în dreapta Porților Regale, mai aproape sau mai departe de ele Compoziția lor era în continuă schimbare, pe măsură ce apăreau altele noi, icoanele vechi au fost mutate pe pereți și stâlpi, transferate în catapeteasmele altor biserici, imagini la comandă ale unor persoane de rang înalt au fost plasate mai aproape de intrarea în altar, în timp ce altele au fost mutat pe pereți În acest sens, Catedrala Nașterea Mănăstirii Sf Antonie nu a făcut excepție, iar fiecare dintre inventarul bisericesc care a ajuns până la noi reflectă schimbări în aspectul șirului local, reamenajări, retrageri sau includerea de noi icoane acolo Nu se știe cum arăta până la momentul în care a fost creat înaltul catapeteasmă la mijlocul secolului al XVI-lea, cu toate acestea, o serie de lucrări care au ajuns până la noi sugerează că au existat atât monumente antice, posibil pre-mongole, cât și pictat special pentru sfințirea catedralei cu ocazia renovării interiorului acesteia Nu au constituit un singur ansamblu artistic cu icoanele nivelurilor superioare, cu toate acestea, majoritatea imaginilor templului erau apropiate stilistic de ele Se poate presupune că schimbarea aspectului iconostasului a început cu rândul local Pentru prima dată, compoziția sa și succesiunea de icoane care stau în ea sunt reflectate în inventarul mănăstirii din : în dreapta Royal aurit sculptat PSRL T C Așezarea icoanelor Maicii Domnului și Mântuitorului Atotputernic în stânga și dreapta Ușilor Împărătești, precum și mișcarea altor icoane, a fost dictată de o inovație introdusă de Patriarhul Nikon, care a urmat obiceiurile grecești pe sfatul Patriarhului Macarie al Antiohiei: Pavel Aleppsky, P V Icoane Schema rândului local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului conform inventarului din Reconstrucție de I A Shalina porțile au adăpostit „Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu”, „Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și Maica Domnului”, „Monahul Antonie Romanul cu Viața” și „Sfântul Drept Prinț Alexandru Nevski "; în stânga - „Sfânta Treime cu fapta”, „Sf Nicolae Făcătorul de Minuni cu viață”, ușile nordice cu chipul Aestvitsei, precum și imaginea hagiografică a Sf Ioan Botezătorul, Cosma și Damian Practic, rândul local și-a căpătat aspectul încă din secolul al XVI-lea, dar anumite schimbări în compoziția sa au avut loc deja în a doua jumătate a secolului următor În orice caz, judecând după descrierea miracolului postum din viața lui Antonie Romanul, în stânga ușilor regale în mai exista încă o imagine veche a Bunei Vestiri (vezi mai sus despre ea), stând lângă „ Korsun” icoană a apostolilor care a supraviețuit până astăzi Petru și Pavel, creată după construirea catapetesmei, dar nu mai târziu de Inventarul din mărturisește transferul ambelor monumente în alte locuri, adică prin aceasta timp ele ar fi trebuit înlocuite cu imaginile lui Alexandru Nevski și Antonie Romanul cu viață care nu au ajuns până la noi, mai mult, cel din urmă, cel mai probabil, a fost scris la sfârșitul secolului al XVI-lea în legătură cu canonizarea făcătorului de minuni ( ) Puțin mai devreme, în catapeteasmă a fost introdusă o icoană a templului nou pictată a Sophiei Înțelepciunea lui Dumnezeu, ceea ce confirmă faptul că în timpul pregătirilor pentru celebrarea monahală, rândul de jos a suferit modificări semnificative În plus, printre lucrările secolului al XVI-lea care au ajuns până la noi o atenție deosebită trebuie acordată imaginii „Bucură-te în tine ”, menționată în inventarul din pe marginea de est a stâlpului prealtar de nord („împotriva aripii stângi”), unde atârna lângă un mare imaginea Mântuitorului cu Antonie Romanul și Barlaam Khutynsky ghemuiți cred ca initial icoana făcea parte din rândul local și stătea lângă intrarea în altar, unde erau amplasate în mod tradițional astfel de compoziții În consecință, putem asocia mai multe lucrări cu ansamblul de la mijlocul secolului: imaginile din templu „Nașterea Maicii Domnului cu fapta” și „Nikolai Zaraisky în viața sa”, „Se bucură de tine ”, precum și precum ușile regale sculptate, care nu au ajuns până la noi, icoana „Sfânta Treime cu plimbare”, uși laterale pitorești către altar Judecând după iconografie, imaginea hagiografică a lui Ioan Botezătorul, Cosma și Damian, cunoscută din descriere, care rezonează în intriga cu imaginile în frescă ale vindecătorilor de pe fețele vestice ale stâlpilor altarului, ar putea fi și ea foarte timpurie Lungimea șirului local antic ar fi trebuit să fie de aproximativ , m, corespunzătoare lățimii totale a catedralei de la nord la peretele de sud Dimensiunea totală a rândului festiv, care a constat inițial din icoane, coincide cu această valoare Având în vedere că ușile regale cu coloane ocupau de obicei cel puțin - cm, iar ușile nordice - aproximativ cm, au rămas , m pe fiecare parte a restului imaginilor templului și a intrării laterale sudice mijlocul secolului al XVI-lea ar putea arăta astfel (fig ) În stânga ușilor regale au fost amplasate icoanele „Nikola în viață”, „Bucură-te în tine ”, poarta pitorească a altarului, „Vestirea”, iar pe inversarea zidului de nord „Petru și Pavel” (după ) În dreapta - „Sfânta Treime cu mers”, „Nașterea Maicii Domnului cu faptă”, intrarea în diakonnik (este posibil ca la vremea aceea să fi fost închisă doar cu o perdea țesătură - inventarul din nu numește complotul ușilor sudice), „Ioan Botezătorul, Kozma și Damian în viață Dacă icoana pre-mongolă (?) a Hodegetriei (vezi mai sus despre ea), care stătea pe kliros conform aceluiași inventar, ocupa acest loc în mijloc IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Secolul al XVI-lea, compoziția iconostasului de Crăciun se distingea printr-o serie de trăsături În primul rând, nu existau imagini ale Maicii Domnului și ale lui Hristos, care să nu fi fost incluse în rândul local chiar și după noua regulă introdusă în de Patriarhul Nikon, potrivit căreia astfel de imagini urmau să fie așezate pe părțile laterale ale Uși regale, după obiceiurile grecești Pe lângă vechea „Anunțare”, o listă din imaginea „Korsun” a lui Petru și Pavel, precum și „Se bucură de tine ”, restul icoanelor templului erau hagiografice, mai mult, incluzând un număr mare de timbre pe margini Imaginea templului „Nașterea Maicii Domnului cu acțiune” are de compoziții, Nikola în viața sa - Același număr de scene a fost de obicei inclus în ciclul de plimbare a Sfintei Treimi, ceea ce se datorează foarte probabil înălțimea semnificativă a tuturor acestor icoane, care era mai mare de doi metri Toate au fost scrise pe fundal auriu și acoperite cu salarii de basmen argintii Mărimea și numărul semnelor distinctive ale icoanei hagiografice a lui Ioan Botezătorul cu martirii Cosma și Damian, care nu a ajuns până la noi, este necunoscută, dar trebuie să se fi încadrat cumva în deschiderea nivelului inferior Compoziția icoanelor este destul de remarcabilă: dacă includerea icoanei templului și a imaginii „Se bucură de tine ” reflectă practica integral rusească care se dezvoltase la începutul secolului al XVI-lea, atunci apariția altor două imaginile necesită explicații Aproape toate catapeteasmele din Novgorod din acea vreme includeau ciclurile hagiografice ale Sfântului Nicolae din Myra, remarcate aici prin trăsături iconografice deosebite inerente doar acestui centru Prin urmare, apariția unui astfel de monument în catedrala Mănăstirii Antonie, în ciuda absenței unui tron dedicat sfântului, pare destul de firească, mai ales că aici au fost adunate imagini asociate cu vindecătorii și făcătorii de minuni: în viață, întregul -trupul purtător al lui Antonie Romanul este comparat cu lumea Sf Nicolae Destul de popular în arta Novgorod din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XVI-lea au existat și imagini de templu mari ale Treimii Vechiului Testament, ceea ce poate fi explicat printr-un număr mare de temple cu același nume, inclusiv trapeze, construite în anii domniei lui Macarie atât în orașul însuși, cât și în ținuturile sale îndepărtate În , o astfel de catedrală a fost sfințită în mănăstirea Alexandru-Svirsky, în același timp Biserica Treimii de pe strada Redyatina a ars și a fost renovată, o clădire cu același nume a apărut la Kolomtsy ( ); în - în Mănăstirea Kolmovsky a fost amplasată o nouă trapeză cu un tron cu aceeași dedicație; în o structură asemănătoare a apărut pe Nereditsa Cu toate acestea, mari icoane locale împodobeau catapeteasmele aproape tuturor bisericilor monahale, indiferent de numele tronului - acestea se aflau în mănăstirile Kirillo-Belozersky, Ferapontov și Tikhvin, precum și în Catedrala Sfânta Sofia (inclusiv în capela din Naşterea Maicii Domnului) şi în bisericile parohiale De exemplu, în biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki, o astfel de imagine a stat lângă ușile regale în pandan „Bucură-te în tine ” și în fața imaginii templului hagiografic a lui Petru și Pavel Monumentele în sine au ajuns până la noi, pierzând informații despre originea lor, dar aparțineau în mod clar decorului iconic al bisericilor din Novgorod din al doilea sfert de secol Apelul la imaginea Treimii Vechiului Testament, în opinia noastră, a fost asociat nu numai cu capacitatea teologică a imaginii și cu simbolismul ei eclesiologic, ceea ce a dus la introducerea unor astfel de icoane în rândurile festive, ci și cu reforma bisericii realizată în de arhiepiscopul Macarie Obișnuită în Rus' în epoca lui Serghie de Radonezh și a ucenicilor săi, carta cenobitică, consacrată în rezoluțiile conciliare din , nu a fost acceptată de majoritatea mănăstirilor din Novgorod și din nord, care au rămas „în mod special locuite” și mic ca număr Până în acest moment, potrivit cronicarului din Novgorod, în comunități existau doar Yuryev, Khutyn, Vyazhishchsky și Otensky și, conform ordinului, restul călugărilor dețineau proprietățile lor și nu participau la mesele comune, nu se supuneau ierarhiei bisericești Sfântul Macarie, în a cărui înțelegere mănăstirea nu era doar un loc de rugăciune și schit, ci și o organizație specială legată de o disciplină strictă, introduce ca obligatorie carta cenobitică, deosebindu-se între mănăstirile masculine și feminine, înzestrând multe dintre ele cu pământ Vladyka „a chemat la sine pe egumenii cinstiți, dacă există o mănăstire Antoniev, iar Derevyanitsky s PSRL T str , , ; T S , ; T S , ; NL, S De exemplu, o icoană din anii - în colecția GRM Inv nr DRZH- Dimensiuni: " cm Shelina, Ill Cat Nr P V Icoane şi alţi stareţi ai tuturor mănăstirilor, unde nu este obşte şi au început să-i înveţe, parcă din Treimea dătătoare de viaţă şi din cea mai înaltă înţelepciune prin învăţătură, aricii le vor aranja, parcă au scris foştii părinţi purtători de Dumnezeu Învățătura instructivă de la persoanele Sfintei Treimi pare nu numai îndreptățită din punct de vedere dogmatic, ci se referă și la hramul mănăstirii Sfântul Serghie de Radonezh, din vremea căreia chipul a slujit ca chip de unitate, smerenie și ascultare, un gaj al iubirii divine Acesta este ceea ce spune cronicarul, conectând memoria lui cu simbolul spiritual al lui Novgorod însuși - Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu Nu întâmplător, în același , la porunca lui Macarie, a fost restaurată și înlocuită cu una veche și dărăpănată („din mulți ani promis”) de peste porțile vestice ale Catedralei Sf Sofia În loc de imaginea până la brâu a Mântuitorului care a fost așezată aici, Vladyka a poruncit „să scrieți deasupra Treimii dătătoare de viață și să împărtășiți Sfintei Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu, imaginea nefăcută de mâinile Domnului nostru Iisus Hristos și doi arhangheli în jurul țărilor, pentru închinarea tuturor creștinilor ortodocși” Triada de scene noi exprima noua ideologemă a epocii, iar cronicarul subliniază și semnificația lor simbolică importantă , menționând că domnul care trece prin aceste porți către templu „creează închinare și împlinește rugăciunile” Întregul al doilea sfert al secolului al XVI-lea marcat de evenimente de transformare duhovnicească şi de rânduială a vieţii monahale în ţinutul Novgorod Această reformă a avut un impact uriaș asupra înfloririi vieții artistice, construcției de biserici, apariția unor noi tipuri de biserici trapezoiale, crearea bibliotecilor monahale, care conțineau un număr mare de cărți scrise de mână, precum și completarea decorului cu icoane și ustensile Dintre cele mănăstiri, căminul a fost adoptat de Antoniev, așa că apariția în rândul local al catapetesmei sale principale a unei versiuni extinse a imaginii Sfintei Treimi cu ciclul biblic de mers pare destul de justificată Cel mai probabil, imaginea a fost creată până la sfințirea bisericii mănăstirii renovate la mijlocul secolului, iar iconografia acesteia a repetat monumente similare cu de semne distinctive din catedrale PSRL T p - ; T S către PSRL T S AI T Nr S Mănăstirile Tikhvinsky (TG) și Pokrovsky Suzdalsky (GRM) , din Catedrala Buna Vestire Solvychegodsky cu de semne distinctive ale faptelor ( ) etc Descrierea ușilor regale sugerează că acestea au fost create concomitent cu restul nivelurilor catapeteasmei înalte: „baldachinul și stâlpii sunt cioplite, aurite după poliment” Tipologic, au repetat clar noile porți ale Catedralei Sf Sofia, „construite” în din ordinul arhiepiscopului Macarie Aripile cu kokoshniks și icoane false figurate cu imagini pitorești, un baldachin înalt și câteva coloane au fost în întregime decorate cu ornamente aurite sculptate ajurate Din porțile regale necunoscute ale celui de-al doilea sfert de secol s-a păstrat o coloană sculptată, reluând tiparele monumentului de la Sofia Părți ale stâlpilor ușilor regale Antoniev ar putea fi mici ferăstrăi cu imagini ale diaconilor și sfinților, care au ajuns la Muzeul Rus în din colecția lui N P Lihaciov (fig - ) Judecând după mărimea și răsucirea figurilor, prezentate atât frontal, cât și în deesis, acestea au decorat trei laturi ale coloanelor unui ansamblu foarte mare, mai monumental decât ușile altarului Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki, atingând o înălțime de cm Cea mai „alungită” icoană din rândul local al acestui catapeteasmă a fost „Maiasca Ierusalimului” ( cm), în timp ce Antonova, Mneva, T Cat nr Il Vilinbakhova, Icoane ale moșiilor Stroganov, Pisică Nr S - Inventar, S Trifonova, Cat nr Ibid Pisică Nr Ușile regale din mijlocul - al treilea sfert al secolului al XVI-lea, care împodobeau catapeteasmele bisericilor lui Petru și Pavel din Novgorod din Kozhevniki, Mântuitorul de pe Nereditsa, Ioan cel Milostiv de pe lacul Myachino, catedrala Syrkov Mănăstirea, s-au păstrat integral (Ibid Cat Nr - ) sincronizare Inv nr DRZH- Grigore Teologul , * , * , cm; DRZH- Ioan latoust , * , * , cm; DRG- Chiril al Alexandriei , X , * cm; DRZH- Petru al Alexandriei , X , X , cm DRZH- ; Vasile cel Mare x , x , cm; DRZH- arhidiacon Filip , x , x ; DRZH- Arhidiaconul Lavrenty x x cm; DRZH- Arhidiaconul Prokhor , x , x , cm; DRZH- Arhidiaconul Aviv , x , x , cm; DRZH- Arhidiacon Stefan L χ χ , cm;DRZH- Arhidiacon Evpl , χ , χ , cm Deschis înainte de intrarea în muzeu; din nou în Republica Moldova în N I Bryagin Imaginile lui Peter, Stefan, Evpla sunt duplicate pe noi baze, care au câte două dibluri Publicat: Shalina, Cat nr Ill - LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV - Chiril al Alexandriei Ioan Gură de Aur Arhidiacon Stefan arhidiacon Filip despica cu imagini de diaconi si sfinti Fragmente din stâlpii Ușilor Domnești din Catedrala Nașterea Maicii Domnului (?) Din colectie Η P Lihaciov Sfârșitul anilor (?) sincronizare majoritatea imaginilor din templu ale Catedralei Sf Antonie ajung la cm Avand in vedere podiumul necesar sub ele, Usile Regale cu baldachin din Biserica Nasterii Maicii Domnului ar fi trebuit sa fie de cel putin cm, ceea ce este in concordanta cu considerabila dimensiunea semnelor distinctive ale coloanelor cu figuri de sfinți și diaconi Îndemânarea artistică și impecabilitatea execuției lor fac posibil să se vadă în aceste fragmente una dintre lucrările marcante de la sfârșitul anilor , realizată de cei mai importanți pictori de icoane din Novgorod, care au lucrat în aceeași direcție stilistică cu maeștrii Casei suverane Sophia Natura scrisorii personale este extrem de apropiată de metodele artistului, care a executat așa-numitele icoane-ny-„parabole”, provenite tot din colecția lui N P Lihaciov, în special sfinții care alcătuiau chipurile Ierusalimului Ceresc în partea de sus a icoanei Scării Asemănarea pitorească a acestor monumente este cu atât mai remarcabilă cu cât „pilotele” sunt și „băuturi”, după părerea noastră, care făceau parte din pitorescul uși duble către altar din catapeteasma Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mănăstirea Antonie (vezi despre ei de mai jos) Originea ambelor complexe de acolo, care au ajuns într-o singură colecție privată la sfârșitul secolului al XIX-lea, confirmă atât fragmentarea monumentelor, tăiate (sau tăiate) de pictorii de icoane-ofen, cât și principiile apropiate „antichi” de restaurare a acestora Un loc aparte în ansamblul catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului a Mănăstirii Antoniev îl ocupă două icoane locale pictate puțin mai devreme sau concomitent cu gradele superioare ale acestui complex În primul rând, aceasta este o imagine mare de templu „Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și Maica Domnului” (ill ), referindu-se la un tip comun de monumente înconjurate de un proto dezvoltat -ciclul evanghelic - episoade din viața pământească a Mariei Apariţia lor în Rus' în secolul XV s-a datorat numărului sporit de catedrale Nașterea Domnului și execuției tradiționale a compozițiilor liturgice corespunzătoare în timpul sărbătorii anuale din septembrie Din a doua jumătate a secolului, pe lângă Protoevanghelia lui Iacov, repertoriul lecturilor din această zi a început să includă tot mai mult „Cuvântul pentru Nașterea Sfintei Maicii Domnului, despre viața ei, și Nașterea și despre Adormirea Maicii Domnului”, întocmit de scriitorul bizantin „ca la sfinții părintelui nostru Epifanie” în mănăstirea Calistratus din Constantinopol (IX) A devenit un fel de colecție bazată pe diverse texte apocrife, printre care Cuvântul lui Ioan Teologul despre Adormirea Maicii Domnului și Cuvântul lui Ioan, Arhiepiscopul Tesalonicului În Rus', traducerea primei versiuni a vieții călugărului Epifanie este cunoscută încă din secolul al XIV-lea, dar a doua ediție a acesteia, mai apropiată de originalul grecesc și mai cunoscută NGM Nr inv DRZH- / - Părți din salariu au fost îndepărtate pe un scut separat χ χ , cm Dezvăluit în - brigada MO MNRHU sub conducerea G S Bathel Ordinea semnelor: Buna Vestire lui Ioachim Bunavestire către Ana Întâlnirea lui Ioachim și Ana Primii șapte pași ai Fecioarei Maria Binecuvântarea Fecioarei Maria de către preoți Chemarea fiicelor fără prihană ale evreilor Introducere în templu Buna Vestire în templu Apariția unui înger la marele preot Zaharia Chemarea văduvelor Rugăciunea pentru toiag Logodna Fecioarei Maria și Iosif Buna Vestire la fântână Buna Vestire în casa lui Iosif Întâlnirea Fecioarei Maria și Elisabeta Încercarea lui Iosif cu apa mustrării Procesul Fecioarei Maria cu apa convingerii Naşterea lui Hristos Vestirea Moartei Maica Domnului pe Muntele Măslinilor Convorbirea Fecioarei cu apostolii Semne şi minuni înainte de moartea Maicii Domnului Evrei pedepsiți cu foc Ultima binecuvântare a Maicii Domnului ) Dicţionar, p - ; Epiphanius Monk // P T S V Icoane Scrierea veche rusă apare abia în secolul următor Compoziția conține genealogia Fecioarei, o poveste despre copilăria și tinerețea ei, inclusiv o descriere a înfățișării Mariei și a caracterului; principalele episoade ale vieții: logodna, vestirea, nașterea lui Iisus, fuga în Egipt Viața se încheie cu o relatare detaliată a Adormirii Maicii Domnului În secolul al XVI-lea, mai ales după includerea celei de-a doua ediții a „Mirenului” de Bobotează în Marele Menaion al cinstei Mitropolitului Macarie (la septembrie) , a scos din uz alte texte, ceea ce a determinat influența acestei surse asupra dezvoltării icoanelor hagiografice ale Maicii Domnului Este firesc ca ciclul proto-evanghelic să fi însoțit cel mai adesea imaginile din templu ale Nașterii Domnului, destinate catedralelor cu același nume Prima imagine documentată a fost realizată în în atelierul lui Dionisie pentru Catedrala Adormirii din Mănăstirea Iosif-Volokolamsk Repetarea lui Porfiriev, S , - , - VMC, Stb - Georgievsky, Supliment C conform lui T V Nikolaeva , este vălul brodat din , închis în Catedrala Învierii din Volokolamsk (ETE) Cele șaisprezece semne distinctive ale vieții care înconjoară imaginea Nașterii Maicii Domnului coincid cu numărul de scene și iconografia acestora pe icoana din colecția lui A P Boyțov , pictată în anii - pentru una dintre bisericile Nașterea Domnului din Novgorod, ceea ce ne permite să ne gândim la un singur prototip care stă la baza acestor lucrări de origini diferite Asemănarea poate fi urmărită nu numai în succesiunea compozițiilor, locația personajelor, ci și în repetarea unor forme arhitecturale și detalii caracteristice Majoritatea icoanelor din Novgorod cu ciclul protoevanghelic în margine aveau și o imagine a Nașterii Fecioarei în mijloc, ceea ce este destul de de înțeles, deoarece existau o mulțime de biserici cu o astfel de dedicație în oraș și suburbiile sale Una dintre ele până la sfârșitul secolului al XIX-lea a împodobit rândul local al Capelei Nașterea Domnului a Catedralei Sf Sofia Judecând după scurte descrieri din literatura pre-revoluționară și o fotografie veche a interiorului, piesa centrală înfățișa nașterea Mariei, prezentarea de cadouri Annei, spălarea pruncului și scena mângâierii Sfintei Fecioare de către părinți drepți Ciclul hagiografic, numărând cel puțin douăzeci și două de semne distinctive , ar putea fi apropiat ca conținut de imaginea Mănăstirii Sfântul Antonie O icoană similară a aparținut celei mai vechi mănăstiri din Novgorod, mănăstirea Rozhdestvensky Mikhalitsky „pe Molotkovo” și în prima treime a secolului al XVI-lea se referă la imaginea templului catedralei din Ustyuzhna Zheleznopolskaya Dintre exponatele depozitului antic din Novgorod din este menționată o altă icoană „Nașterea Maicii Domnului, cu timbre de evenimente apocrife, secolul al XVI-lea” , care acum lipsește din colecția muzeului Nikolaeva, S Mayasova, P Il Shalina, / Shalina, / S Shalina, , p Belov, ; Rybakov, Ill si pisica Nr Imagini locale similare ar fi trebuit să stea în catedralele cu același nume din Lisitzky, Desyatinny, Arseniev pe Dvorishche, Yuryev ( ), mănăstirile Sf Duhov, bisericile din Peryn și „în cimitir”; precum și culoarele templelor Schimbării la Față a Mântuitorului de pe strada Ilyina, Femeile Mironosițe de la Târg etc Ghid, S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Nașterea Maicii Domnului, cu viața lui Ioachim Anna și Maica Domnului Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului anii NGOMZ Piesa centrală foarte alungită și mărită a icoanei Catedralei Mănăstirii Antoniev reprezintă o versiune iconografică detaliată a sărbătorii, incluzând mai multe scene independente și care detaliază evenimentele Nașterii Maicii Domnului, spălarea Pruncului și mângâierea Fecioarei Maria de neprihăniții Ioachim și Ana Ideea originală a compoziției se întoarce la tradiția Novgorod, cunoscută dintr-o tabletă din serie Sophia Saints , dar își complică vizibil schema Poza Annei stând pe un pat înalt curbat cu perne se repetă, ascunzându-și mâinile sub cuvertură; alaiul măsurat a trei fecioare cu daruri, mai ales gestul celei din mijloc, purtând evantaiul Spatiul este construit, ca pe o tableta, cu ajutorul unui perete inalt flancat de camere cu velum de cinabru aruncat peste acoperisurile acestora În ciuda dimensiunii mari a mijlocului Vzdornov, Tab II V Icoane Buna Vestire lui Ioachim Ștampila pictograme "Crăciun Doamna noastră cu viata Ioachim Anna și Maica Domnului” anii maestrul alege o versiune destul de concisă a compoziției, simplificând chiar într-un fel imaginea în miniatură a sfinților Aici nu există nicio imagine cu Ioachim urmărind ceea ce se întâmplă din camera superioară, precum și episodul legănării pruncului în leagăn de către două slujnice: este înlocuit cu scena mângâierii nou-născutului de către părinții așezați pe tron cu un spate semicircular înalt, separându-i de imaginea evenimentului principal Compoziția rară se îmbină cu clădirile arhitecturale lărgite, coborând în diagonală cu margini largi Are o asemănare extraordinară cu piesa centrală a icoanei templului de la Catedrala Nașterii Domnului din Ustyuzhna, care este mai devreme în timp și, judecând după desenul scenei, care este greu înscrisă aici, repetă în mod clar un monument de o dimensiune mai monumentală În același timp, trebuie remarcat faptul că compoziția centrală diferă semnificativ de icoana Novgorod menționată din colecția lui A P Boytsov, iar acest lucru mărturisește diversitatea surselor iconografice folosite de maeștrii locali Nu există niciun motiv să ne gândim la o origine ulterioară schema sărbătorii Antoniev, dată fiind apropierea de icoana Ustyuzhensk din prima treime a secolului al XVI-lea O serie de detalii ale piesei centrale luate în considerare mărturisesc cunoașterea autorului său cu cultura artistică din Pskov Parțial, formele scenelor arhitecturale, completările deosebite în formă de U ale coloanelor se întorc la el, dar principalul lucru este ornamentul de pe perete cu un „aler” și o friză de „scânduri” verticale și oblice , care sunt semnele ornamentale ale acestui centru În catapeteasmele din Pskov, o soluție asemănătoare scenei este cunoscută, totuși, în monumentele ulterioare: este aproape literal repetată de icoana șirului festiv al Bisericii Noua Înălțare din ultima treime a secolului al XVI-lea, în partea inferioară a cărei păsări sunt înfățișate mergând și bând din font, chiar și forma fântânii este reprodusă exact Trebuie avut în vedere că proiectul inițial al monumentului Antoniev, judecând după urmele contelui, presupunea și amplasarea păsărilor înotătoare în rezervor, dar în varianta finală acestea nu au fost reproduse, aparent pentru a păstra concizia compoziției Cu toate acestea, acest detaliu al narațiunii s-a dovedit a fi în al doilea trimestru - mijlocul secolului al XVI-lea mult iubit în Novgorod Izvorul dătător de viață din mijlocul icoanei Mănăstirii Antoniev ocupă un loc aparte: este plasat în centrul părții sale inferioare, asemănător cu un tablou al Grădinii Edenului Pe o friză largă, decorată cu aur, se înalță o fântână din piatră cu o cupă figurată în formă de cvadrifolium, imitând tehnica de relief pe piele sau caciula unui manuscris Imaginea se corelează cu unul dintre prototipurile din Vechiul Testament al Fecioarei Maria – „un izvor de grădină – o fântână de ape vii” (Cântarea : ) Limbajul metaforic al poeziei liturgice numește Maica Domnului „fântâna vieții”, „sursa dătătoare de viață” care dădea de băut celor însetați, „harul ascuțind izvorul mereu curgător al rațiunii”, „sursa vieții”, „ grădina dată de Dumnezeu” Deoarece nașterea Mariei a fost asociată cu începutul paradisului pe pământ, fântâna cu păsări, care însoțea de obicei imagini ale vieții veșnice, indica apropierea Împărăției Cerurilor Acest detaliu de pe icoană amintea de acele texte din Vechiul Testament care se citeau la sărbătoare Icoane din Pskov, T II Pisică nr IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Bunavestire către Ana Ștampila a icoanei „Nașterea Maicii Domnului cu viata Ioachim Anna și Maica Domnului” anii Nașterea Maicii Domnului - povestea lui Moise, care a tăiat cu un toiag un izvor prețios și a dat apă celor însetați, și profeția lui Isaia Cel mai exact, se corelează cu textul proverbului despre sărbătorirea sărbătorii: „Deșertul și uscatul se vor bucura și vor înflori, ca un krin Și duhul apelor se va preface într-un lac și pământul însetat în izvoare de ape ” (Isaia : , ) Potrivit Protoevangheliului lui Iacov, când Ana s-a rugat în grădină să-i dea un copil, ea a exclamat: „Nu sunt ca păsările cerului, căci până și păsările cerului au urmași cu Tine, Doamne Eu nu sunt ca aceste ape, căci apele rodesc cu Tine, Doamne ” (Protoevanghelia, III) Apariția pe scară largă în pictura din Novgorod a motivului simbolic cu o fântână care stropește apă și păsări care se plimbă pe lângă ea este confirmată și de alte icoane ale templului din aceeași parcelă O imagine similară a fost pe imaginile Capelei Nașterii Domnului din Catedrala Sf Sofia și ale mănăstirii Mihailițki „pe Molotkovo”, care în au devenit faimoase ca miraculoase , care nu au ajuns până la noi Ciclul proto-evanghelic, extins în douăzeci și cinci de stigmate, este cel mai extins și mai detaliat din arta rusă antică și, în contrast cu Shalina, , p din piesa centrală, care are analogii cu alte monumente, versiunile iconografice ale tuturor semnelor distinctive sunt unice și, cel mai probabil, se întorc la un fel de listă de avers din Novgorod a vieții Fecioarei care nu a ajuns până la noi Aproape fiecare dintre compozițiile prezentate aici este alcătuită din două mișcări de scene, care extind în mod semnificativ conturul argumental al narațiunii și complică spațiul iconic al câmpurilor Din cauza detaliului ilustrativ, monumentul pierde trăsătura constructivă a icoanelor, care au repetat iconografia giulgiului din , cu repartizarea clară a scenelor în margini, fiecare ilustrând o anumită parte a textului Câmpul lor superior unește evenimentele premergătoare nașterii miraculoase a Mariei, cele laterale includ scene din copilărie în casa părintească, șederea în Sfânta Sfintelor Templului din Ierusalim, rugăciunile marelui preot Zaharia pentru toiagul mirilor, cea de jos este dedicată temei alegerii și sfințeniei Maicii Domnului O caracteristică a ciclului hagiografic al icoanei Antoniev este o ilustrare neobișnuit de detaliată a intrigilor individuale, prezentate ca mini-cicluri în cadrul întregii narațiuni Primele trei scene preced imaginea din mijloc și povestesc despre vestirea lui Ioachim și Ana (ill , ) și întâlnirea lor fericită Figurile îmbrățișătoare ale părinților sunt așezate în centrul câmpului superior, direct deasupra miracolului nașterii fiicei, prezentat în piesa centrală Ele sunt continuate de comploturile copilăriei Mariei - primii șapte pași, binecuvântarea de către preoți, chemarea fiicelor imaculate ale evreilor (marc , fil ) Mai mult, această compoziție transmite simultan două evenimente proto-evanghelice: în stânga, falnic pe tron și akimbo, Ioachim îl trimite pe slujitor cu un gest cu mâna să le aducă pe fecioarele Ierusalimului, care sunt deja înfățișate în partea dreaptă cu lumânări aprinse în fața tinerei Maicii Domnului care ședea pe genunchii Annei Pe marginile laterale, povestea copilăriei Sfintei Fecioare continuă, cuprinde cele mai rare episoade care ilustrează textul călugărului Epifanie: în primul rând, rugăciunea Mariei de doisprezece ani în templul din Ierusalim, în timpul căreia se aude un glas care anunță nașterea viitoare a Fiului lui Dumnezeu Povestea alegerii unui soț, chemat să păstreze castitatea fecioarei, este extraordinar de detaliată și ocupă următoarele patru semne distinctive: începe cu apariția unui înger la preotul Zaharia V Icoane Chemarea fiicelor fără prihană ale iudeilor Ștampila a icoanei „Nașterea Maicii Domnului cu Viața lui Ioachim Anna și Maica Domnului” anii cu porunca de a aduna vaduvi si se termina cu logodna lui Iosif Miniciclul include și o scenă extrem de rară pentru iconografia unor astfel de icoane, scena chemării bătrânilor (marc ): „și solii au trecut prin județul Iudeii, și trâmbița Domnului a vestit și toți au început să stea converg ” În alcătuirea rugăciunii pentru toiag, pe lângă miracolul în sine, se află o imagine a Mariei observând de pe treptele Sfintei Sfinte întâlnirea preotului și a văduvilor în pragul templului Neobișnuit pentru ilustrarea ciclului protoevanghelic este episodul în care Iosif dăruiește fiicele sale soției numite, de dragul „admonestării” lor și creșterii caste, combinate într-un singur brand cu vestirea la fântână Scena canonică a Bunei Vestiri se întoarce la iconografia tăbliței sofiene, cu poza Mariei întorcându-se spre înger, dar este complicată de imaginea Dumnezeului Oștirilor în segmentul ceresc (amintește de vechea icoană a aceleiași parcela din Mănăstirea Sfântul Antonie), precum și figura unei slujnice care se învârte Întâlnirea dintre Maria și Elisabeta (marca ) este completată de un episod de predare a unei pânze purpurie preotului Zaharia, lucrare asupra căreia a căzut la sorți Maicii Domnului Tradițional pentru Imaginea încercării soților prin apa denunțului, extinsă în compoziție, este împărțită pe icoană în două episoade independente - în primul rând, apa într-un vas este adusă lui Iosif, iar în următorul stigmat - Fecioara Maria, prezentată aici de trei ori: stând la curte, bând dintr-un ulcior și urcând pe munte pentru „descoperirea păcatului Narațiunea câmpurilor laterale se încheie cu o versiune extinsă a Nașterii lui Hristos, care include episoade unice pentru epocă - procesiunea lui Iosif și Maria la Betleem, dialogul bătrânului și al moașei cu Fecioara Narațiunea hagiografică detaliată a câmpului inferior este dedicată ultimelor zile din viața Sfintei Fecioare, minunile și semnele premergătoare Adormirii ei Scenele obișnuite ale Bunei Vestiri muritoare, sejur pe Muntele Eleon sunt îmbogățite pe icoană cu imagini ale ultimei convorbiri cu apostolii și binecuvântarea lor, rămas bun de la Maica Domnului, pedeapsa cu foc a evreilor care au hotărât să a dat foc locuinței ei Ciclul hagiografic al icoanei se încheie cu alcătuirea Adormirii Maicii Domnului, apoteoza ultimelor zile ale vieții pământești a Mariei Al -lea semn distinctiv (fig ), care este unic prin detaliu și soluție artistică, care ilustrează unul dintre episoadele „Predicii despre Adormirea Maicii Domnului” a lui Ioan Teologul despre ultimele minute ale vieții Maicii Domnului , este prezentat ca un tablou mistic Singura din întregul ciclu, este așezată sub o boltă semicirculară pe fundalul unui cer albastru-negru, străpungător iluminat de fulgerări de cinabru ale forțelor cerești care au apărut - heruvimi de foc Maria stă pe un pat, înconjurată de apostoli, soții, sfinți, îngeri, prezenți de obicei în scena Adormirii Maicii Domnului Imaginea corespunde cuvintelor: „Și când s-au rugat, s-a auzit un tunet din cer și s-a auzit un zgomot înspăimântător, ca vuietul multor care, și s-a arătat o mulțime din oștirea îngerească Și s-a auzit glasul, ca un glas de fiu al omului, și serafimii stăteau în jurul casei în care stătea așezat Sfânta și Neprihănită Născătoare de Dumnezeu, Veșnic Fecioară, astfel încât toți cei ce erau în Betleem, văzând acele minuni, s-a grăbit la Ierusalim și o oaste a celor dintâi s-a adunat de la sfinți Din toate părțile, infirmii și bolnavii se apropie de Maica Domnului și se târăsc pe icoană, adică sunt ilustrate următoarele cuvinte ale lui Ioan Teologul: „Au văzut toate semnele multe: orbii au început să vadă LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Semne și minuni înainte de moartea Fecioarei Ștampila a icoanei „Nașterea Maicii Domnului cu Viața lui Ioachim Anna și Maica Domnului” anii surzii, leproșii s-au curățit, stăpânii s-au vindecat și toți cei bolnavi sau răniți s-au atins de pereții de afară ai casei, strigând cu credință și imediat s-au însănătoșit și când au auzit că mama al Domnului făcea minuni în Betleem, au venit acolo, stăpâniți de diverse afecțiuni, au cerut vindecare și au primit-o În același detaliu, în conformitate cu acest text, maestrul transmite scena ultimei binecuvântări a Maicii Domnului, la care Fiul lui Dumnezeu coboară cu oastea cerurilor, așezat pe heruvimi de foc „în putere și slavă” Despre faptul că în Novgorod în secolul al XVI-lea se conturează propria sa versiune iconografică a poveștii vieții pământești a Fecioarei, o scenă rară, inclusă în toate ciclurile locale și necunoscută narațiunii artistice din alte centre, mărturisește Aceasta este o ilustrare a episodului inițial al poveștii despre alegerea soției Fecioarei Maria - „Chemarea văduvilor (pânditorilor) de către vestitori” Înfățișează un herald cântând la trompetă, prezentat într-o ipostază impunătoare, într-o mantie galbenă, care flutură violent, al cărei semnal este grăbit de un grup de bătrâni, în frunte cu Iosif Logodnicul, sprijinit de toiagul său Scena se întoarce la textul Protoevangheliei: „Și solii au trecut prin județul Iudeii și trâmbița Domnului a vestit și toți au început să se adună” Pe lângă icoana în cauză, se repetă literalmente în încă două monumente din Novgorod - pe icoana amintită din colecția lui A P Boytsov și în imaginea templului recent deschisă „Doamna noastră din Tikhvin, de la Sf Nicolae Făcătorul de Minuni și Ioan Botezătorul pe fundal, cu un ciclu protoevanghelic în semne distinctive și Catedrala Sfinților în câmpul inferior” din colecția lui K V Voronin Acesta din urmă, în opinia noastră, ar trebui datat în anii și leagă creația sa cu activitățile maeștrilor din Novgorod Cel mai probabil, a fost ordonat în legătură cu instalarea tânărului Ivan al IV-lea, a cărui naștere a fost implorată de arhiepiscop SLOVO, S - Saenkova, , p - V Icoane Macarius la miraculoasa Tikhvinskaya Aceasta s-a întâmplat în ziua de Sf Nicolae din iarnă, decembrie , ceea ce se reflectă în iconografia piesei centrale, combinând imaginile Hodegetriei, sfântul și patronul ceresc al însuși prințului – Ioan Botezătorul Conținutul și iconografia ștampilelor sale sunt foarte apropiate de opera din colecția lui A P Boyțov, dar ștampilele au o secvență cronologică diferită (ruptă), iar majoritatea compozițiilor sunt oglindite în comparație cu schemele sale Acest lucru indică în mod clar utilizarea desenelor din același eșantion Trăsăturile artei locale predeterminate pe aceste icoane, precum și asupra monumentului luat în considerare, personalul arhitectural, care diferă atât de voalul brodat ( ), cât și de icoana apropiată acestuia la cumpăna dintre secolele XV-XVII „Doamna noastră din Tikhvin cu de semne ale faptelor” de la Mănăstirea Malo-Kirillov (NGOMZ) În ciuda originii din Novgorod și a unui ciclu detaliat similar al vieții lui Ioachim, Anna și a Maicii Domnului pe câmp, iconografic și stilistic gravitează spre monumentele capitalei Scenele arhitecturale de pe icoana Antoniev, unice prin contururi și forme, necesită o atenție deosebită Pe de o parte, ele păstrează caracterul tradițional novgorodian: scenele sunt închise de pereți ornamentali înalți, camerele puțin adânci, adesea cu acoperișuri în fronton, seamănă cu peisaje de teatru, arcade joase, intrări înguste, velume întinse pe acoperișuri se găsesc peste tot Uneori, umplutura este întinsă de-a lungul fundalului ștampilelor, devenind un fundal plan, iar formele tridimensionale ale clădirilor se despart în compartimente separate, transformându-se într-un „model” aplatizat de structuri În același timp, în compoziție sunt introduse activ clădiri așezate în diagonală, cu portice proeminente și ciborie, numeroase acoperișuri de diverse forme, care preiau contururi polisilabice accentuate cu volume suplimentare Acest motiv se întoarce la iconografia tăbliței din Novgorod care înfățișează Buna Vestire, unde un portic asemănător atârnă deasupra figurii arhanghelului Gavril Pe de altă parte, cele mai multe semne distinctive sunt pline de imagini fantastice ale clădirilor, în care o parte imperceptibil „crește” în alta, o coloană într-un acoperiș, o arcada într-un ciborium Astfel de de icoane ale lui Veliky Novgorod, Cat Nr P - (text de I A Shalina) motivele au apărut în pictura din Novgorod abia în al doilea sfert al secolului al XVI-lea, pătrunzând acolo din arta miniaturii manuscriselor faciale, care s-a dezvoltat rapid în aceste decenii Pictorii de icoane, inclusiv autorul monumentului în cauză, au apărut pentru prima dată în ele și au fost culeși de pictorii de icoane, cele mai incredibile forme de acoperișuri cu proeminențe ridicole în formă de trunchi „agățate” de stâlpii clădirilor învecinate, „cornuri” ciudate capiteluri în formă” sau coadă, coloane cu numeroase „interceptări” de diferite modele Arta de a înscrie veluri în arcade ajunge la o ingeniozitate incredibilă la maestru: le leagă cu noduri complexe, le atârnă de inele, coboară și așează draperii pe tronuri Bolțile și arcurile clădirilor transmit nu numai contururile în formă de chilă caracteristice arhitecturii perioadei Makariev, ci și profiluri mai complexe cu mai multe lame, ferestre rotunde și turnuri și turnuri de diferite forme cu kokoshniks falnic Mise-en-scènes sunt despărțite de pereți rotunjiți și de aceleași spate înalte ale tronurilor, care, ca toate elementele de „mobilier”, sunt bogat acoperite cu ornamente negre pe un fundal auriu Lumea artistică a icoanei se remarcă prin saturația extremă a imaginilor, combinațiile de culori și efectele coloristice Figurile alungite cu trunchi alungit și capete și membre reduse dobândesc trăsături marcant manieriste, sporite de ipostaze și gesturi deosebit de vii și variate Imaginile care pășesc cu ușurință, cu grație se încadrează organic în spațiul semnelor distinctive, subordonând ritmul dealurilor înclinate, despărțind culise arhitecturale, ceea ce conferă suprafeței comprimate a icoanei, care aproape că nu pătrunde adânc în scenă, un caracter foarte mobil Forma este modelată nu atât datorită reliefului pitoresc, cât datorită desenului detaliat și energic al autorului, acoperind rapid și precis contururile complexe ale figurilor Maestrul acordă o atenție deosebită varietății și complexității pliurilor zburătoare ale hainelor, detaliilor draperiilor care cad într-un mod manierat și creează un joc bizar al marginilor țesăturilor, transformându-se în ornamente fără greutate Inițial, suprafața pictogramei a fost și mai saturată datorită modelării albe dense, în locuri ușor colorate sau LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV iluminat cu culori care contrastează cu fundalul general Au supraviețuit departe de pretutindeni și s-au pierdut parțial în timpul restaurării Pictorul de icoane folosește în mod activ umbrirea lacului colorat, de asemenea excelent în culoare, descrierile umbrite roșu-maro și verde se află de-a lungul contururilor figurilor și mantiilor Un loc important în proiectarea monumentului îl ocupă ornamentele, mai ales din belșug în imaginea centrală Patul mov al Maicii Domnului, încadrat de chenaruri ajurate, este decorat rafinat, pernele sunt complet acoperite cu broderii elegante, dar bogatul decor pictural atinge punctul culminant într-un covor de podium auriu pictat manual în partea inferioară În semne distinctive, dorința de ornamentalitate se reflectă în decorul omniprezent în niello subțire a suprafețelor de aur, în ciucuri și margini ale maforiumului lui Mary, frize arhitecturale, ornamente de perle și coloane cu design complicat În ceea ce privește finețea decorului, ele seamănă cu cafele și decorarea manuscriselor faciale și dau din nou motive să se creadă că miniaturiștii au luat parte la lucrarea la icoană Caracteristic picturii din Novgorod din al doilea sfert al secolului al XVI-lea și tobogane care și-au pierdut structura constructivă, cu plătici „curgătoare”, presărate cu „tocuri” mici și dese albe, creând un model de covor fantezist Suprafața lor stâncoasă este peste tot decorată cu ierburi și copaci ciudați multicolori Tonul decorativ al monumentului este stabilit de un cadru, sofisticat ca model și prețios din punct de vedere al execuției și măiestriei, pe un fundal maro în jurul piesei centrale - poate că inițial nu a fost destinat să fie acoperit cu basma antică Un alt mister al acestei pictograme „decorare” este combinația neconvențională pentru astfel de monumente a unui fundal auriu de semne distinctive cu o piesă centrală colorată și halouri pictate într-o culoare albastru-verzui deschis, a cărei nuanță a devenit caracteristică picturii icoanelor rusești din anii Ornamentele solzoase cu rozete ale decorului de argint propriu-zis și chenarul trunchiurilor ramificate erau larg răspândite în arta Novgorod din acea vreme Ciclul hagiografic extrem de detaliat al icoanei, precum și calitatea înaltă a lucrării, fac din această imagine a templului un monument remarcabil al artei Novgorod din al doilea sfert al secolului al XVI-lea Rafinament al formelor, bogat și strălucitoare, strălucitoare de culori pure, rafinamentul ornamentelor prețioase, subtilitatea și minuțiozitatea semnelor distinctive ale scrisului pline de clădiri arhitecturale bizare și fragile și grațioase figuri ale personajelor, pâlpâirea unui decor de argint aurit, dar mai ales desenul de autor detaliat și precis ne permit să considere icoana printre lucrările realizate de maeștrii suverani ai Caselor Sophia în anii Chiar dacă a fost creat după plecarea arhiepiscopului Macarius la Moscova, a absorbit cele mai caracteristice trăsături ale stilului care se dezvoltase sub Vladyka și reflectă cea mai elită secțiune a artei Novgorod din acea epocă În ciuda unei anumite diferențe în raportul proporțional al piesei centrale și a marginilor, precum și a lățimii cadrului cu ștampile, se poate crede că un alt monument provenit de la Mănăstirea Antonie, „Sfântul Nicolae din Myra în viață” , a fost conceput inițial ca imagine în rândul local al iconostasului catedralei (ill ) Icoana aproape coincide ca mărime cu imaginea de altar a Nașterii Maicii Domnului, iar ciclul ei hagiografic are același număr de semne distinctive în jurul piesei centrale Conform inventarului din , acesta era situat în stânga Porților Domnești și stătea imediat în spatele icoanei Treimii într-un act, aparent tot original și cuprinzând în margini tot atâtea compoziții: basmenny aurit, acoperit cu argint basmenny și aurit; da, in fund, o cruce de arama este aurita; Da, din nou, strălucirea cristalului este suprapusă cu argint scanat; giulgiul GPS Inv nr DRZH- Dimensiune: , χ , * , cm Transferat de la Muzeul Pskov în , unde a ajuns în în timpul retrocedării monumentelor din Germania Restaurată în - în MO MNRHU E M Christie și V M Patruzeci Ordinea semnelor distinctive: Crăciunul Sf Nikola Botezul Sf Nikola Vindecarea cu mana uscata Educație St Nicholas este alfabet Tonsura Sf Nikola Postavleniev hierei Exorcizarea demonului din fântână Miracol cu piatra Hirotonirea la episcopi Mântuirea flăcăului Dimitrie Repausul Sf Nikola Apariția Sf Nicolae către țarul Constantin într-un vis Eliberarea navei de furtună Apariția Sf Nicholas la trei bărbați în închisoare Sfântul Nicolae salvează de la executare trei condamnați nevinovați Sfântul Nicolae returnează părinților săi fiul lui Agrikov Miracol despre salvarea a trei negustori pe mare Sosirea negustorilor scăpaţi în oraş Transferul moaștelor Sf Nikola - ( ?) Minunea celor trei icoane O masă la Theophan acasă Salvarea Patriarhului Atanasie de la înec (pictura semnelor distinctive este aproape complet pierdută) Pentru Biblia completă, vezi: Shalina, Cat nr S - V Icoane Sfântul Nicolae al Mira în viața sa O icoană din nivelul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Sfântul Antonie anii NGOMZ model în relief; lumânarea este vopsită cu vopsea, tin chandan” Este greu de spus dacă a fost inclusă în numărul de icoane ale rândului local când s-a instalat cadrul sculptat ( ), în orice caz, judecând după inventarul din , locul ei era ocupat la acea vreme de icoana de Maica Domnului din Tikhvin într-un cadru de argint cioplit, acordat în de secretarul provincial Bogdan Zelenin Monumentul care ne interesează este menționat pe marginea de est (?) Inventar, S stâlp de nord-vest: „chipul lui Nicolae Făcătorul de Minuni în minuni, iar pe laturile Mântuitorilor și Bdtsa, pe el sunt coroane și un salariu de argint aurit ponosit” Pe latura de sud a aceluiași stâlp, a fost consemnată într-o cutie de icoane în inventarul din , a rămas aici până la începutul celui de-al doilea război mondial Inventar, L despre Inventar, ( - ) L Nr Inventar, L IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Icoana, monumentală ca mărime și design general, aparține acelei variante a reprezentării hagiografice a sfântului, care s-a conturat la Novgorod și s-a răspândit în arta locală în a doua treime a secolului al XVI-lea Aceste monumente se remarcă nu numai prin alcătuirea strânsă a semnelor distinctive și compozițiile lor, ci și prin iconografia pieselor centrale cu o figură în lungime completă a unui sfânt cu fața dreaptă în ipostaza de orant, binecuvântând și ținând Evanghelia, care la începutul secolului a primit numele stabil de Nicolae din Zaraisk Imaginea ierarhului îmbrăcat în polistavrion, de regulă, este însoțită de imagini pe jumătate ale lui Hristos și ale Maicii Domnului, așezate în medalioane colorate și înmânându-i însemnele episcopale Similar monumentului Antoniev, sfântul este reprezentat pe icoanele din Novgorod dintr-o perioadă apropiată Imaginile centrale ale acestor lucrări datează dintr-o singură versiune, dar imaginea lui Antoniev are o serie de caracteristici Abia aici, susținută de o tablă roz, se deschide Evanghelia, iar pe răspândirea ei se află textul tradițional al concepției Evangheliei după Luca ( , ), citit în ziua amintirii sfântului Un omoforion lung și galben este neobișnuit de complex, pliat de-a lungul liniei felonului și aruncat peste mâna stângă în spatele legăturii unei cărți grele Este de remarcat faptul că polistavrionul alb cu cruci negre, familiar picturii din Novgorod (conservat în imaginile semnelor distinctive), a fost înlocuit cu phelonion de culoare moale cu decor în formă de cruce așezat în medalioane și căptușit Așa sunt concepute hainele sfântului pe icoana de la Borovichi, dar imaginea lui Antoniev este mai colorată și mai decorativă Numeroase ornamente de pe el sunt atât o stolă albastră, cât și o rochie de interior maro cu model auriu, ecouând cadrul prețios din jurul piesei centrale atât a acestui monument, cât și a templului Nașterea Maicii Domnului Ca mulți de icoane din colecția D V Sirotkina (NHM) (Rozanova Il - şi adnotări); de la Mănăstirea Syrkov (?), scrisă din porunca călugărului Avraam în anii - (TsMiAR) (Icoane ale secolelor XIII-XVI, Cat Nr P - ); de la biserica Sf Teodor Stratilate de pe Pârâu din Novgorod (?) (RM) (Sf Nicolae, P Cat Nr ); de origine necunoscută, al doilea sfert al secolului al XVI-lea (GE) (Inv Nr ERI- Publicat: Russian Life Icons, Cat Nr С P Il - ; Ignashina, Komarova, ) Imaginile Nikolsky din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XVI-lea, sfântul stă pe pământul de „marmură” - un fel de semn al artei locale a acestei epoci Ciclul de viață este format din de semne distinctive (posibil , numărul exact este greu de stabilit din cauza pierderii majorității câmpului inferior) și povestește despre nașterea și copilăria sfântului, hirotonirea în preoție, minunile vieții și postume, ajutor în diverse necazuri, asumare și transfer de relicve Se bazează pe diferite ediții ale operei lui Simeon Metaphrastus și pe așa-numita „Altă viață”, la începutul anilor inclus în componența celor patru mari Mena Makariev; precum și monumente literare, spunând separat despre odihna, înmormântarea și transferul moaștelor sfântului Ciclul ilustrativ al icoanei este unul dintre cele mai extinse și detaliate din arta antică rusă și include subiecte rare În conformitate cu tradiția Novgorod care s-a dezvoltat la începutul secolelor al XV-lea și al XVII-lea, mai multe semne distinctive sunt dedicate episoadelor copilăriei lui Nikola - nașterea lui, botezul, vindecarea cu o mână uscată care s-a întâmplat în drum spre școală și învățarea lui să citiți și scrieți - formând un fel de mini-ciclu pe câmpul superior Pare foarte remarcabil faptul că atenția specială acordată episoadelor din copilăria făcătorului de minuni a coincis cu apariția unor cicluri proto-evanghelice extinse pe icoanele Nașterii Maicii Domnului, un exemplu izbitor al cărora este imaginea templului examinată a Catedralei al Mănăstirii Sfântul Antonie Probabil, acest lucru poate explica și combinarea acestor monumente în seria locală Iconografia extinsă a scenelor copiilor s-a dezvoltat activ la Novgorod în prima jumătate a secolului al XVI-lea, când o nouă sărbătoare liturgică în cinstea Nașterii Sf Nicolae ( iulie) În anii există informații despre tronurile dedicate lui Este firesc ca în noua versiune a icoanelor mari ale templului să fie remarcat Saenkova, Sărbătoarea este menționată în Oficialul Catedralei Sf Sofia (Go-dubrov, , p - ) Judecând după oficialul Catedralei Sofia (vezi Golubtsov, P - ), aceasta era mănăstirea de pe Rozvazh, aflată nu departe de Kremlin și ridicată în în piatră de Fiodor Syrkov (NL P - ) V Icoane Limbă Sf Nicolae (marca ): Hirotonirea la preoție (marca ) Icoana „Sfântul Nicolae din Mira în viață” anii lista scenelor din copilăria sfântului Myrlikian se extinde În plus, acest lucru se întâmplă mai devreme de mijlocul - a doua jumătate a secolului, așa cum au crezut cercetătorii, deoarece deja pe icoana creată pentru biserica Sfântul Nicolae din Usokhi din Pskov ( ), întregul său câmp superior este dedicat episoade „de copil” ale sfântului, inclusiv semne distinctive destul de rare Aparent, sărbătorirea Nașterii făcătorului de minuni este legată de reprezentarea persistentă în piesele centrale ale icoanelor Pskov și Novgorod, al căror ciclu hagiografic include scene pentru copii, a imaginii lui Nikolai Zaraisky Conform cartei, în aceeași zi - iulie - trebuia să se citească povestea aducerii icoanei miraculoase de la Korsun la Zaraisk și, în ciuda faptului că în calendarul antic rusesc, imaginile Velikoretsk și Mozhaisk erau sărbătorite cu aceasta, această imagine s-a dovedit a fi cea mai căutată Iconografia timbrelor de pe icoana Antoniev este extrem de apropiată de un alt monument din Novgorod de la sfârșitul anilor , Nikolai Mozhaisky, cu timbre din viața sa, din colecția Muzeului Național din Stockholm , care și-a pierdut informații despre originea sa Este posibil să fi fost localnic Shalina, Nr inv NMI Dimensiuni: " " , cm Fabricat in ca parte din colecțiile lui A Wiberg; anterior - colecția lui V Assarsson Publicat: Shalina, / icoana Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Khutyn, întrucât inventarul din menționează o astfel de icoană pe unul dintre stâlpii templului Repetabilitatea compozițiilor, uneori literal, în ciuda dimensiunii mai mici a monumentului de la Stockholm, care include doar semne distinctive, sugerează că acestea datează de la un singur prototip Deosebit de indicative sunt scene precum „Botezul”, cu accent pe o cupă mare de botez așezată pe fundalul porților unui templu imens cu cinci cupole, cu mai multe rânduri de zakomars, „Darea unui sfânt în predarea cărții” cu o formă identică poza unui călugăr aplecat spre un tânăr; „Se vindecă cu mâna uscată” cu ipostaza unei femei ghemuite la picioarele unui sfânt Scenele numirilor la diaconi, preoti si episcopi sunt duplicate (fig ); conform unei scheme, semnele distinctive „Mântuirea lui Dmitry de pe fundul mării”, „Exorcizarea demonului din fântână”, „Minunea fântânii” („Găsirea unei noi surse”), „Pacificarea furtunii pe mare” sunt scrise Cu toate acestea, succesiunea lor pe icoane este diferită: pe cea de la Stockholm, toate cele trei „decorări” urmează scenele copiilor, pe cea Antoniev sunt despărțite de două comploturi împrumutate din viața Sf Inventar, S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Repausul Sf Nikola (ștampila ): Eliberarea navei din furtună (ștampila ) Icoana „Sfântul Nicolae din Mira în viață” anii cap al sfântului, care ar putea fi asociat cu originea monahală a monumentului „Minunea alungarii demonului din fântână” și „Minunea găsirii apei în mănăstire”, oglindită în partea de sus a icoanei, amintesc de comploturile vieții monahale, în primul rând, ale Sf Serghie din Radonezh Este posibil ca acestea să reflecte schimbările din viața monahală din Novgorod după ce arhiepiscopul Macarie a introdus carta cenobitică S-a remarcat deja că Antoniev a devenit unul dintre primele mănăstiri în care au fost întruchipate idealurile făcătorului de minuni Trinity Necesitatea de a plasa această pereche de semne distinctive la nivelul superior este confirmată de următorul semn distinctiv - „Stabilirea ca episcop”, rupt din precedentele două „erecții” Inconsecvența în dezvoltarea pânzei parcelei, sacrificată designului programului, este una dintre trăsăturile caracteristice ale ciclului icoanei Mănăstirii Sfântul Antonie Scena „Moartea Sf Nikola s-a trezit pe neașteptate în mijlocul câmpului din stânga, despărțind miracolele intravitale de cele postume, în timp ce maestrul rupe povestea cu eliberarea a trei stratiți condamnați nevinovați, plasând între ei complotul salvării miraculoase a navei de la scufundarea Forțele ) Minunea cu fiul lui Agric, Vasily, a fost de obicei printre episoadele finale ale narațiunii, dar aici a apărut și pe câmpul lateral (ill ) Poate că toate aceste rearanjamente au fost făcute pentru a elibera partea inferioară a icoanei pentru a găzdui două povești rare, fiecare dintre ele, ca și povestea despre stratilate, ocupă trei semne distinctive Una dintre ele – „Minunea Sfântului despre cei trei prieteni” (sau „Mătuirea a trei negustori de la înec”) – ilustrează un complot care a fost printre faptele postume ale lui Nikola și inclus în așa-numita ediție lungă a lui viaţa, care s-a răspândit doar în listele secolului al XV-lea Pictori de icoană din Novgorod şi Pskov din al doilea sfert până la mijlocul secolului al XVI-lea manifestă un interes constant pentru ea Dar cele trei semne distinctive similare ale icoanei Stockholm sunt deosebit de izbitoare în ceea ce privește asemănarea compoziției și chiar repetarea detaliilor individuale Aici este ilustrată povestea despre cum păgânii au atacat corabia, au pus mâna pe comori și i-au aruncat în mare pe cei trei negustori care navigau pe ea (marca ) Nefericiții au început să se roage și să ceară ajutor lui Nikola, unul dintre ei s-a înecat, iar ceilalți doi au fost salvați pe o piatră mare care s-a ridicat în mod miraculos din fundul mării Stând pe ea, prietenii L-au lăudat pe Dumnezeu și pe Sf Nicola și și-a amintit de prietenul lor înecat Dar aici „balena iese mare și groaznică și pune-ți capul pe o piatră și deschide-ți gura, și a fost ca o prăpastie și din drogul aflorimentului de balenă a balenei, iei cu tine o pungă grea plin de aur ”, care a fost capturat de păgâni (marc ) După ce au navigat în siguranță pe piatra „zburând ca o săgeată” „până la orașul Bizanț” , cei trei negustori au fost solemn Leonid, Pe lângă imaginea luată în considerare, episodul este inclus în ciclul hagiografic de icoane de la Mănăstirea Syrkov (?) - , din colecția lui D V Sirotkina, din Borovichi (?) Vezi nota Leonid, S și urm V Icoane Sfântul Nicolae îl întoarce părinților pe fiul lui Agrikov (marca ): Minune despre salvarea a trei negustori pe mare (marca ) Icoana „Sfântul Nicolae din Mira în viață” anii întâlnit de locuitorii săi, cărora li s-a spus miracolul care li se întâmplase (marca ) Desigur, o astfel de poveste picturală detaliată ar fi trebuit să se întoarcă la ciclurile de manuscrise iluminate ale vieții lui Nicolae Făcătorul de Minuni, asemănătoare cu prima listă din colecția lui T F Bolshakov ", unde acest miracol include și câteva scene în miniatură Aparent, manuscrisul a fost executat și decorat în - Cu toate acestea, interesul deosebit al maestrului icoanei Antoniev pentru miracolul celor trei negustori, a cărui ilustrare detaliată a devenit unul dintre cele mai timpurii exemple de includere a episodului în avers Viața lui Nicolae făcătorul de minuni, L v (Krutova, Color inc ) narațiune hagiografică, poate fi explicată prin originea monumentului de la mănăstire, creat de Sfântul Antonie Romanul, care a navigat la Novgorod pe o piatră Căzut de pe stânca pe care s-a rugat stilitul, l-a salvat în mod miraculos de o furtună marină și de persecuția ortodocșilor, care a început la Roma la sfârșitul secolului al XI-lea Este posibil ca un episod „mare” foarte asemănător din viața lui Nikola să fi devenit motivul atenției pictorului de icoane pentru el Ultimul miniciclu detaliat de trei (sau patru?) semne distinctive pierdute în câmpul inferior, dedicat miracolului cu Patriarhul Cristofor, a avut o origine apropiată Acest lucru este dovedit de un fragment din prima compoziție, din care s-a păstrat imaginea a trei icoane care alcătuiesc conținutul principal al acestui episod Pictorii de icoane încep în mod activ să o ilustreze, începând cu al treilea sfert al secolului al XVI-lea, în urma apariției vieții faciale menționate mai sus, care include o descriere detaliată a istoriei Cu toate acestea, icoanele mănăstirilor Antoniev și Khutyn, create mult mai devreme decât acest folio, datează de la un manuscris iluminat necunoscut din Novgorod și, judecând după stilul picturii, desenul pentru semnele distinctive ale ambelor icoane ar fi putut fi realizat de către miniaturiștii înșiși Este de remarcat faptul că modelul care stă la baza monumentului Antoniev a fost repetat nu numai de maestrul imaginii hagiografice a Sf Nicolae din Mozhaisky anii din Khutyn (?), dar și o icoană de templu cu imagini ale Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni, Apostolului Irodion, Sfântului Serghie de Radonezh și Varlaam de Khutynsky de la Mănăstirea Alexandru Svir (RM) Contrar părerii stabilite, noi credeți că a fost scrisă și de un pictor de icoane din Novgorod, și nu de Moscova, care a îndeplinit testamentul starețului Irodion și în memoria răposatului ( ) ctitorul acestei mănăstiri; și a fost destinat iconostasului principalei Catedrale a Treimii Este de remarcat faptul că aproape toate imaginile iconografiei considerate care au ajuns până la noi provin din complexe monahale și pot fi asociate cu introducerea în ele a unei reguli cenobitice Sfântul Nicolae, Cat Nr S - Trebuie remarcat faptul că compoziții de timbre similare sunt cunoscute dintr-o altă icoană în stil Novgorod de origine necunoscută din colecția Muzeului Ermitaj de Stat (Icoane ale vieții rusești, Cat nr , pp - ) IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Mare Mucenic Gheorghe, cu o viață de de semne distinctive (?) Sincronizare Rama cu semne distinctive Provine din rândul local al Bisericii Prezentarea (Ioanul Scării) a mănăstirii lui Antonie Romanul din Novgorod V Icoane IÌ> Chin de cizme de fier înroșit Ștampila celui de-al -lea cadru din icoana „Marele Mucenic Gheorghe cu viața în de timbre” (?) În publicațiile de album, monumentul în cauză a fost invariabil asociat cu pictura din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XVI-lea O excepție este opinia lui V M La un moment dat, icoana locală a Catedralei Sfântul Antonie era considerată de noi drept cea mai apropiată paralelă artistică cu imaginea hagiografică a lui Nicolae de Mozhaisky din Muzeul din Stockholm (anii ) și ștampilele cu viața Marelui Mucenic George, care odată a înconjurat o piesă centrală cu imaginea unui războinic sfânt care nu a ajuns până la noi (ill , ) Datorită dărâmării sale, icoana Sfântului Gheorghe la începutul secolului al XIX-lea a fost tăiat de Vechii Credincioși adesea în părți separate, iar la mijlocul secolului de fragmente, duplicate pe plăci noi, s-au dovedit a fi Sorokaty, S Shalina, / în colecţia din Sankt Petersburg a lui V A Prokhorov Pe spatele ultimului semn distinctiv, se află un semn de creion făcut în statutul secolului al XIX-lea și, se pare, copierea textului antic pe icoana însăși: „SHB ( = ) a fost scris pentru mănăstirea Sf Antonie al Romei” Inventarul Mănăstirii Antonie din , într-adevăr, consemnează în biserica de la poartă „Sfântul Ioan al Scării o imagine a localnicului Gheorghe în acțiune” , ceea ce dă motive să o identificăm cu un monument fragmentar care s-a redus la S U A Cu imaginea lui Nicolae Făcătorul de Minuni cu de episoade din viața sa, el este legat de ideea generală și tehnici de compoziție, tehnica scrisului personal și natura desenului pregătitor al autorului, precum și trăsăturile coloristice și paleografia inscripțiilor în cinabru De asemenea, este evidentă modul apropiat de execuție a detaliilor individuale - diapozitive, arhitectură, decor, chiar și cofii remarcabile cu boruri ascuțite ridicate, precum și o predilecție pentru imagini de profil Acest lucru ne permite să ne gândim la crearea ambelor icoane ale templului de către un maestru, care a lucrat în anii peste decorarea templelor Mănăstirii Antoniev Ambele sunt exemple izbitoare ale artei epocii Makariev, o caracteristică a cărei trăsătură a fost munca comună asupra compozițiilor narative complexe de către miniaturiștii scriptorium-ului suveran și pictorii de icoane, care au lucrat simultan la decorațiunile manuscriselor pe avers, care au fost copiat în procesul de pregătire a volumelor Marii Menaiei a IV-a în atelierul Sofia și a marcat semnele distinctive ale icoanelor hagiografice De remarcat că tocmai în aceste decenii a avut loc reînnoirea ciclurilor hagiografice ale multor sfinți, printre care și Nicolae din Myra Legătura strânsă a artistului icoanei templului a Mănăstirii Antoniev cu scriptorium-ul Makaryev este evidențiată de grafica autorului, care se distinge prin ușurință și mobilitate, flexibilitatea liniei și acuratețea caligrafică a execuției sale În ciuda sincronizare Nr inv DRZH- - Semnele distinctive ( " , și , " , cm) sunt părți tăiate ale cadrului hagiografic Dimensiunile icoanei reconstruite: aproximativ x cm Baza subțiată cu pictura autorului, pânza și gesso a fost tăiată dintr-o placă antică, împărțită în semne distinctive, apoi duplicată pe noi baze de lemn Re-restaurat în Republica Moldova în Post, în de la A V Prohorov ca parte a colecției lui V A Prohorov Publicat: Shalila, ; Shalila Cat Nr S - (cu bibl ) Inventar, S IN ABSENTA SHALINA OPERAȚI DE ICONA PICTURA NAȚIȘTII ALE ANUMITEI CATEDRALE A MĂNĂSTIRII ANTONIEV asupra saturației paletei de culori, desenul pregătitor este vizibil peste tot și, în multe cazuri, aceasta a fost intenția izografului, deoarece liniile aplicate cu încredere strălucesc prin vopsele translucide, aproape acuarele și nu sunt conturate cu descrieri, care se întorc și înapoi la stilul miniaturii Deci, de exemplu, toate hainele albe, pânzele navelor și suprafețele templelor sunt pictate, draperiile și părțile structurale ale cărora se află doar într-un strat al desenului autorului realizat cu o pensulă, cu dungi caracteristice de vopsea la sfârșitul liniilor Remarcăm nu doar caracterul său detaliat, neobișnuit pentru un pictor de icoane, ci și maniera cursivă inerentă maestrului cu tehnici tipice unui ilustrator: la nivel de grafică, un volum este conturat cu un „bracket” energic rotunjit pe obraz , nasurile sunt desenate cu un „colț”, mâinile sunt transferate cu o „manușă” Modelarea unei scrisori personale cu straturi subțiri de plutitoare care acoperă doar plasticul conturat de desen și liniile „tremurătoare” ale articulațiilor arhitecturale, dând un tremur pitoresc bazei grafice, dezvăluie și natura „manuscrisă” a monumentului Avem impresia că un desenator-miniaturist profesionist, care nu și-a schimbat tehnicile când lucra la tablă, a fost numitorul semnelor distinctive ale icoanelor Caracteristic pentru pictura din Novgorod din anii este modul de a efectua diapozitive, pictate într-o singură „matrice” cu proeminențe recognoscibile în formă de U între platică, marcate cu „călcâi” albi mici La fel de tipice sunt și formele de arhitectură cu pereți înalți, ornamentați, doar ușor nuanțați cu vopsele lichide; temple plane cu mai multe cupole, ale căror acoperișuri sunt ușor rotunjite sau au zakomaras cu chilă; ferestre „peeping”, inclusiv rotunde, care s-au răspândit în epoca Makaryev Aici, ca și în alte icoane din acest timp, există clopotnițe și turnuri încoronate cu trei turle multicolore Detalii transmise cu acuratețe și pricepere, precum pălăriile tipice din Novgorod în ștampile cu o poveste despre trei prieteni, gesturi, ipostaze ale personajelor, pliuri extrem de detaliate ale hainelor, ornamentația lor, în special poli-staurioane cu cruci atent desenate, vorbesc și despre cunoștința maestrului cu arta unei cărți manuscrise Inscripții detaliate și precise din punct de vedere caligrafic gravitează spre ea, însoțind povestea în semne distinctive În combinația de culori rafinată, trebuie remarcată predilecția pentru nuanțe luminoase și pure de culori cinabru, roșu-brun, ocru, pe de o parte, iar pe de altă parte, tonuri blânde, ușor albite Textura mată a scrisului este combinată cu o bogăție de nuanțe de culoare, în special ocru și verde, atingând fie densitatea opacului, fie transparența acuarelei Impresia de eleganță și colorat, rafinament și subtilitate este sporită în icoană prin utilizarea abundentă a ornamentelor, asemănând-o cu o bijuterie prețioasă Un model divers și complex și multicolor acoperă aproape toate hainele lui Nikola din mijloc, un cadru roz de decor auriu complicat care separă imaginea centrală, grilaje aurii prețioase, scrise efectiv pe fundalul negru al arcadelor și porților; perne brodate, mese și tronuri decorate Frumusețea deosebită a monumentului este dată de pigmentul albastru și „marmurarea” pământului, ceea ce îl apropie de alte icoane provenite de la Mănăstirea Sfântul Antonie și pictate în același deceniu, mai ales cu fragmente din imaginea monumentală” Judecata de Apoi” (GRM) (vezi mai jos) Inventarul din notează în rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului prezența unor porți laterale pitorești care duc spre altar și situate între două icoane hagiografice ale lui Nicolae Făcătorul de Minuni și Ioan Botezătorul, Cosma și Damian Scribul mai numește complotul care i-a împodobit: „Lângă acel chip sunt ușile de la miazănoapte, iar în ele este scrisă o scară pe aur” Recensământul proprietății nu spune nimic despre decorarea intrării în diakonnik, dar asta nu înseamnă că nu a existat, deoarece în astfel de documente porțile laterale sunt rar menționate, iar parcelele care decorează panourile nu sunt niciodată menționate descris pe deplin La realizarea cadrului sculptat al catapeteasmei ( ) au fost „amenajate” noi uși sudice Ponomar cu imaginea Arhanghelului Mihail și uși nordice cu imaginea Arhidiaconului Ștefan (nepăstrat), înlocuindu-le pe cele vechi cu Scara Totuși, nici ele nu sunt menționate în inventarul din , confirmând regula obișnuită, apărând pentru prima dată doar în documente de la începutul secolului al XX-lea: „Nr Ușa de sud cu o imagine pictată cu icoană a Arhanghelului pe ea Inventar, S Dimitrie, en Ryazan S V Icoane Scara lui Ioan al Scării Parte din porțile laterale ale iconostasului - cam la mijloc al -lea secol Sincronizare Din colecția lui H P Lihaciov Se pare că provine din catapeteasma Catedralei Nașterea Fecioarei Mănăstirii Antonie din Novgorod, unde făcea parte dintr-un singur complex de porți laterale nordice Michael, lung de arsh inci arshin lățime, deasupra ei în semnul distinctiv se află imaginea Îngerului Păzitor N „ Ușa de nord cu imaginea Arhidiaconului Ștefan în toată înălțimea pe ea” Astfel, ar trebui să ne gândim că poarta, creată pe la mijlocul secolului al XVI-lea, după s-au numărat printre „drăpănații” monahale și au împărtășit soarta altor monumente antice Inventar, ( - ) L despre - La un moment dat, am presupus că fragmentele lor sunt trei băuturi cu comploturile „Scara lui Ioan al Scării”, „Pilda orbului și șchiopului”, „Viziunea lui Eulogie” (ill -) ), mai devreme Inv nr DRZH- , x x ; Inv nr DRZH- x , x , cm Inv nr DRZH- , χ , χ cm Dobândită în din colecția N P Lihaciov Deschis din uleiul de uscare întunecat și note și, aparent, tăiat în compoziții separate de N D Tyulin Au fost eliberate pentru a doua oară în Muzeul Rus în - N I Bryangin Bibliografie vezi: Shalina, ; Shalina, , p , - (cu biblia completă) IN ABSENTA SHALINA OPERAȚI DE ICONA PICTURA NAȚIȘTII ALE ANUMITEI CATEDRALE A MĂNĂSTIRII ANTONIEV Pilda orbului și șchiopului Parte din porțile laterale ale iconostasului - cam la mijlocul anilor al -lea secol Sincronizare Din colectie Η P Lihaciov incluse în colecția N P Lihaciov (RM) Ele au fost achiziționate de om de știință în martie de la ofen și restauratorul N D Tyulin , iar suma plătită lui - de ruble - a fost incredibil de mare în acei ani, iar valoarea artistică a „pilolelor” a fost subliniată de propria proprietară notează în inventarul colecţiei sale, unde sunt numite „unice” în secolele XV-XVII Icoanele despicate, care au constituit cândva un singur ansamblu pictural, au trezit un interes constant în rândul cercetătorilor; judecăți despre ele se găsesc pe paginile aproape tuturor publicațiilor consacrate artei secolului al XVI-lea El a considerat aceste lucrări ca fiind părți tăiate ale unei icoane din patru părți de origine Novgorod Documente, L L Din colecţiile lui Lihaciov, S - Nr - N P Kondakov M V Alpatov le-a datat - și asociat cu munca atelierului Makarievskaya Această atribuire în ultimii ani a fost susținută doar de V M Sorokaty, numind „parabole” printre lucrările din Novgorod de la mijlocul secolului Cu toate acestea, în cele mai multe cazuri, acestea au fost atribuite lucrării pictorilor de icoane din Moscova, care au continuat tradițiile lui Dionysius, iar în designul lor au văzut o reflectare a scrierilor jurnalistice de actualitate ale epocii O I Po-dobedova a subliniat asemănarea acestor icoane cu limbajul narativ și natura polemică a lucrărilor create în timpul restaurării bisericilor de la Kremlin după incendiul din Contrar credinței populare, dimensiunile monumentelor ( ( ) х ( ) х cm) și sistemul vechilor lor dibluri de mortare, tăind scuturile icoanelor, nu permit reconstituirea decupajelor ca un mare pictogramă cu mai multe părți: pe orizontală nu se corelează între ele Natura prelucrării scândurilor, întoarcerile și tăieturile de capăt ale acestora indică faptul că în antichitate ele formau două scuturi verticale lungi și, cel mai probabil, serveau drept panouri pentru porțile laterale ale iconostasului „Viziunea elogiei” și „Scara” sunt tăiate din aceeași bază: dimensiunile și raporturile celor două scânduri care o alcătuiesc, direcția fibrelor de lemn, diblurile sunt aceleași Icoana „Pilda orbului și șchiopului”, care este similară din punct de vedere material, judecând după diferitele proporții ale scândurilor lipite, a fost executată pe un scut diferit Toate acestea sugerează că în antichitate despicarea erau părți ale acelorași uși, dar nu cu un singur canat, ceea ce ar fi tipic, ci cu două foițe Această opțiune este susținută de lățimea pictogramelor - doar cm, chiar și ținând cont de marginile tăiate, panoul ușii ar fi prea îngust pentru intrare Kondakov, S Alpatov, Il p Sorokaty, , pp - Autorul a fost de acord cu opinia noastră că despicarea ar fi putut fi aripile porților laterale în timpurile străvechi Mneva, , p ; Mneva, , p - ; Mneva, S - ; Dmitriev, , p - Podobedova, , p - Această opinie a fost exprimată de noi în lucrările: Din colecțiile lui Lihaciov, S - ; Porțile misterului, P - Cat Nr - O justificare detaliată pentru reconstrucția monumentului, iconografia și stilul acestuia sunt luate în considerare: Shalina, V Icoane Vedere Eulogia Parte din porțile laterale ale iconostasului - pe la mijlocul secolului al XVI-lea Timing Din colectie Η P Lihaciov preoţi îmbrăcaţi în straie grele Din același motiv, este greu de presupus că „pilele” sunt părți ale ușilor de nord și de sud ale catapetesmei In plus, despicaturile prezinta abraziuni si canituri la interiorul ambelor usi, tipice pentru portile cu canapea dubla, naturale atunci cand sunt deschise constant (in timpul restaurarii, pierderile au fost reparate cu gesso nou) Ideea originală a operei ne apare astfel (ill ) Fiecare panou avea în antichitate o înălțime de aproximativ cm și era format din trei ștampile de aceeași dimensiune, adică păstra compoziția în trei părți tradițională pentru porțile laterale În vârful aripii stângi se afla „Scara”, sub „Viziunea lui Eulogie”, între ei se afla o altă imagine, acum pierdută Lui simetric, în mijlocul panoului din dreapta i-a fost prezentată „Pilda orbului și șchiopului” - despre aceasta spune procesarea capătului drept al acestei despărțiri și absența găurilor rotunde caracteristice pe ea, care sunt prezente pe cele două pictograme anterioare Acestea din urmă sugerează că ambele aripi au fost introduse într-un cadru comun cu decor ornamental, similar modului în care este atașat panoul ușii de nord din anii de la Catedrala Buna Vestire din Solvychegodsk Acest lucru este evidențiat și de rămășițele canelurilor de capăt din partea de jos a pictogramei „Viziuni ale lui Eulogius” și în partea de sus pe ștampila „Scara”, destinată prinderii de știfturile cadrului Aspectul unei singure baze fixe pentru două uși care se deschid arată destul de natural Ipotetic, este posibil să se reconstituie designul original al porții de nord Între scene „Scara” și „Viziunea lui Eulogius” s-ar putea plasa „Pilda dulceții acestei lumi” (sau o intriga apropiată de conținut) – o compoziție care a fost folosită pe scară largă în arta secolului al XVI-lea și cunoscut în primul rând pentru iconografia decorului ușilor O astfel de scenă este cunoscută din partea stângă a porților nordice cu două foițe ale iconostasului Catedralei Novgorod Sofia, unde este înfățișată sub scena „Convorbirea dintre Barlaam și Ioasaf” În partea superioară a aripii drepte, deasupra „Pildei orbului și șchiopului”, cel mai probabil au fost prezentate „Crearea lui Adam și a Evei și sânul lui Avraam” - comploturi tipice pentru majoritatea porților din nord şi situate exclusiv în partea superioară a acestora Un exemplu de astfel de combinație și corelare de scene este o ușă despicată din prima jumătate a secolului al XVII-lea de la Biserica Adormirea Maicii Domnului din Tver (TOKG) , unde, judecând după urmele ramei văruite, erau însoțite de o altă compoziție, aparent „Moartea drepților și a păcătosului”, care ar putea completa aripa dreaptă sub consideraţie de asemenea Porțile laterale reconstruite ale iconostasului Antonievsky sunt extrem de rare și nu numai pentru originalitatea lor iconografică, ci și pentru designul cu două foi, cunoscut doar din monumentele din Novgorod Acestea sunt cele menționate SYHM Inv Nr SM- -J Dimensiuni: , x , x (încadrat), x , x , cm (fara rama) Arta maeștrilor Stroganov, Cat nr S Tsarevskaya, Pisică Nr Pictura a fost pictată mai târziu, așa că este destul de dificil să datați monumentul în forma sa actuală E A Gordienko le atribuie anului (Gordienko, , p ) INV Nr Zh- : POPOV, Il S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV deasupra ușilor nordice ale iconostasului Catedralei Sf Sofia, iar dimensiunile acestora ( x cm) coincid pe deplin cu versiunea propusă a reconstrucției Apariția porților largi ale altarului de acolo era justificată de funcția catedralei de catedrală: prin ele se treceau la litiya și procesiuni, în timp ce clerul îmbrăcat în haine solemne purta steaguri, cruci exterioare și icoane, felinare și ustensile liturgice În acest caz, ansamblul studiat ar fi trebuit să aparțină unei biserici catedrale cu o practică liturgică dezvoltată, o deschidere largă a altarului și un rând local înalt Natura monumentului reconstruit ne permite să gândim cu un grad suficient de încredere că acesta aparține catapeteasmei Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie și să identificăm „pildele” ca părți ale ușilor altarului descrise în cu „imaginea Scării pe aur” Să repetăm că, în conformitate cu genul cărților de recensământ, ele indică foarte rar prezența porților nordice și sudice (kuteyny), care nu erau considerate o icoană în sensul deplin al cuvântului, ca să nu mai vorbim de o descriere detaliată a toate părţile iconografiei lor Când sunt totuși menționate, cu rare excepții, scriitorul nu enumeră toate compozițiile „de ușă”, limitându-se adesea doar la parcela lor superioară Acest lucru dă motive să credem că scribul cărții de inventariere a Mănăstirii Antoniev din a procedat în mod similar, menționând pe porțile nordice doar o scenă rară a „Scării pe aur”, aflată, așa cum am arătat, la vârful uneia dintre aripi Amintiți-vă că înălțimea icoanelor locale ale iconostasului catedralei variază de la la cm, adică cu podiumul necesar sub ele Skaballanovici, P Notă Shelin S - ; Shalina, / Așadar, în cărțile cărturarilor din țara Pskov, întocmite în anii - , în catedrala Mănăstirii Krypetsky, pe porțile laterale în trei părți ale catapetesmei, a mai fost consemnată o singură parcelă a pildelor: „Ușile sunt nordice și din baldachin, iar pe ele este scris Slujba Litorgion”; „Ușile sunt noi și cu baldachin, iar Vsenochnoe este pe ele, iar pe baldachin sunt Sfânta Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu” (RGADA F Cartea L ob - ) Când descriem porțile nordice tripartite complexe din ale bisericii Sf Novgorod Petru și Pavel din Kozhevniki este, de asemenea, numit doar scena de sus „Sânul lui Avraam” Porțile sunt cunoscute doar din descriere (Gusev, P ; Sperovsky, P ) și fotografii de la începutul secolului al XX-lea (Kondakov, , Tabelul ; Kondakov, , p ) Au dispărut în timpul Marelui Război Patriotic nivelul tablului inferior a fost de aproximativ , m Conform inventarului din , deasupra porții de nord care ducea la altar, se aflau două rânduri de icoane mici pyadnik - printre ele „un chiot de cositor cu valance, iar în el se aflau deesis iar Marele Mucenic Gheorghe sunt acoperite cu argint Sub asta, deesis-ul are uși triple, iar pe ele este scris un deesis, acoperit cu basmen de argint peste ușile chiotului, iar în el sunt tigăi slăbite” Înălțimea totală a două icoane pantere așezate una deasupra celeilalte este de aproximativ cm, adică porțile de sub ele ar fi trebuit să fie de cel puțin doi metri, ceea ce coincide complet cu reconstrucția propusă Compoziția în două foi a porților nordice ar putea fi explicată prin riturile slujbelor ierarhice din catedrala mănăstirească a Nașterii Maicii Domnului, a cărei hram a coincis cu una dintre principalele sărbători ale Catedralei Sf Sofia însuşi, care avea capela laterală cu acelaşi nume Mai remarcăm că apariția mărcii cu „Scara” pe porți se corelează cu hramul bisericii-portă a mănăstirii lui Ioan al Scării Poate că imaginea arhitecturală a mănăstirii înfățișată pe icoana cu o astfel de biserică alungită, asemănătoare stâlpilor, cu trei cupole, ar putea fi parțial inspirată din priveliștea reală a mănăstirii Imaginea compozițiilor pilde de pe porțile laterale ale iconostasului a coincis cu epoca formării din secolul al XVI-lea o nouă interpretare simbolică a înaltului iconostas, când zidul său „surd”, care se întindea de la peretele nordic al templului până la cel sudic și acoperă toată înălțimea spațiului altarului, a atins proporții grandioase Transformarea ideii a dus la o transformare corespunzătoare a structurii sale artistice, care a predeterminat apariția unor porți laterale, care au devenit necesare pentru a crea o imagine vizibilă a zidului Ierusalimului Ceresc, văzut de Sf Ioan în Apocalipsa ( : - ) Spre deosebire de înaltul înțeles spiritual al ușilor regale, ușile laterale și-au servit scopului imediat - au servit drept intrare și ieșire a clerului, așa că imaginile lor Inventar, S Golubtsov, , p Studiile părților supraviețuitoare ale zidurilor Bisericii lui Ioan al Scării în ceea ce privește natura zidăriei și a decorului i-au permis lui T V Gladenko să o dateze la mijlocul secolului al XVI-lea: Raport, L V Icoane Porțile laterale nordice ale catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mănăstirii Antonie Mijlocul secolului al XVI-lea Reconstrucția Novgorod de I A Shalina şi-a asumat o importantă funcţie didactică Ei nu numai că au amintit de inaccesibilitatea paradisului pierdut, dar au demonstrat acele moduri de viață, modele de comportament, învățături și porunci care trebuiau să devină o garanție a dobândirii Împărăției Cerurilor, imagini vizuale ale cunoașterii Înțelepciunii divine Ușa ca imagine a Evangheliei a intrării în Împărăția Cerurilor și pilda ca „văl al misterului său” formează o singură intrare simbolică Imaginile ei, aflându-se între „extern”, la care „totul se întâmplă în pilde” (Marcu : ), și „interior”, căruia i se dă cunoașterea „tainelor Împărăției lui Dumnezeu”, au ridicat acest lucru văl, invitându-i pe ascultători să intre pe ușa care era deschisă înaintea lor înțelegere și cunoaștere: „Nu strigă înțelepciunea la poartă, la intrarea în cetate, la intrarea la ușă” (Proverbe : ) , ) Imaginile pitorești de pe porți ne-au făcut să ne amintim poruncile și învățăturile corespunzătoare ale Evangheliei, îmbrăcate într-o formă condensată de pildă Lecturi de paterico și prolog, răspândite din timpuri timpurii, până la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea dobândesc un caracter strict statutar, iar repertoriul lor se extinde semnificativ și, în primul rând, în detrimentul cărților cu caracter instructiv Acest lucru s-a datorat trecerii închinării la Regula Ierusalimului, care avea un sistem de lecturi care era specific în structură și compoziție În același timp, modificările statutare au afectat cel mai mult succesiunea așa-numitelor „ore” - un cerc special de închinare zilnică „Orele”, care în antichitate aveau o semnificație independentă, se citeau în vestibulul templului și nu coincideau în timp cu prima parte a liturghiei Odată cu introducerea Regulii Ierusalimului, acestea au început să fie efectuate în timpul proskomedia pe klirosul din stânga, adică imediat înainte de intrarea în altar În același timp, corpus principal de cărți, spre deosebire de regula studiană, s-a remarcat printr-un amplu element didactic și a devenit un fel de predică a cărții în serviciu Cele mai ample lecturi statutare au ramas in manastiri, unde, pe langa Menaia, Prolog, Iz-maragda, Scara si Lavsaik, destinate recitarii la ceasul al treilea, s-au oferit povestiri instructive (inclusiv despre Varlaam si Ioasaf), povestiri desenate din pateriks (Skitsky, egiptean, Sinai), lucrări ale lui Efrem Sirul și Chiril din Turov, culegeri cu caracter instructiv În opinia noastră, aceste schimbări au predeterminat atât caracterul instructiv, cât și instructiv al decorului pitoresc al porților, cât și repertoriul lor intriga, întrucât toate sunt reprezentate aici din al doilea sfert al secolului al XVI-lea „parabole” și „viziuni” ilustrează textele corespunzătoare citite la „ceas” Prima icoană despicată este o ilustrare a lucrării lui Ioan din Sinai „Scara Paradisului”, care era un ghid al vieții monahale și consta din de „grade” – trepte de ascensiune spirituală către desăvârșire, de la pământesc la ceresc Iconografia scenei datează din miniaturile bizantine, din secolul al XI-lea decorând frontispiciile listelor de mână ale acestei cărţi Cu toate acestea, în secolul al XVI-lea Muretov, , p ; Mansvetov, S - Golubtsov, , p ; Dmitrievski, S Diikovski, ; Vinogradov, S XVI Shlyapkin, ; Vinogradov, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Intriga devine o temă importantă a decorului ușii dedicată unei vieți umane drepte, asemănată de Ioan al Scării cu o cale lungă care a avut înțelepciune „la început” (Prov : ) Cea mai populară imagine a Scării, care combina simbolismul intrării în Împărăția Cerurilor și porțile, ca loc de pocăință, a fost în decorarea bisericilor monahale O astfel de compoziție se află, de exemplu, pe ușa cu mai multe părți a altarului Bisericii Vvedensky a Mănăstirii Kirillo-Belozersky ( ) Însă imaginea a fost găsită și în catapeteasmele catedralei, de exemplu, în Catedrala Nașterea Maicii Domnului din Suzdal ; „Scara în alb” este menționată pe ușile capelei altarului Bisericii Învierii din Kolomna În colțul din stânga jos al icoanei luate în considerare, lângă zidurile mănăstirii, Ioan Sinaiul se ridică pe amvon, citind compoziția sa fraților care l-au înconjurat, arătând spre imaginea vizibilă a scării cerești care duce de la picioarele lui spre cer Treizeci de capitole ale cărții sale corespund treizeci de trepte, numerotate pe icoană cu semne de litere de cinabru și însoțite de textul „Urcă, urcă cu sârguință ” Călugării se urcă încet pe ele: depășind ultima treaptă a bătrânului, deja umbrită de o aureolă, Hristos întinde mâna, ajutând să intre pe porțile deschise ale paradisului Nevrednicii, atrași de mașinațiile demonilor răi, se desprind și cad în lumea interlopă (ill ) Reflecția constantă asupra morții, potrivit lui Ioan, este sprijinul și ajutorul în urcarea la cer Semne ale artei de la mijlocul secolului al XVI-lea este o procesiune cerească a numeroși sfinți, împărțiți în rânduri și conduși de regele David, care cântă la harpă Maica Domnului, Înaintemergătorul și arhanghelii care îl însoțesc pe Iisus în porțile deschise alcătuiesc un fel de ordine deesis Dar cea mai neobișnuită trăsătură a icoanei, care reflectă o trăsătură caracteristică a epocii Grozny și interesul său pentru literatura greacă tradusă, este o redare detaliată a abisului iadului cu o masă de banchet, la care stau păcătoșii, conduși de vechii conducători ai lumea interlopă – Pluto și Proserpina A doua băutură cu scena „Viziunile lui Eulogius” este scrisă pe tema uneia dintre poveștile lui Skitsky de icoane ale Muzeului Kirillo-Belozersky, Pisică nr S - Inventarul Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal, Nr - Cartea cărturarilor, - L patericon - o colecție de povestiri despre asceți celebri și cuvinte moralizatoare ale părinților bisericii Cele mai vechi copii ale acestui manuscris erau cunoscute în Rus' încă din secolul al XIII-lea și au fost păstrate în bibliotecile multor mănăstiri Articole separate ale compoziției au fost incluse în slujba bisericii și au devenit baza compozițiilor de icoane Unul dintre ele (așezat sub august în Prolog) — „Chiar și la Privegherea Toată Noaptea este bine ca sufletul și evlavia înaintea lui Dumnezeu să nu se relaxeze de lene” — este o scurtă poveste instructivă despre cât de „prudent” Călugărul egiptean care a adormit în timp ce citea la Privegherea Toată Noaptea „numele Eulogius” a fost o viziune misterioasă A văzut îngeri cântând împreună cu călugării, după terminarea slujbei au părăsit altarul și au împărțit fraților monede de aur, argint și aramă, prosfire întregi și „în firimituri”, vase de aur cu mir și cădelnițe din cutii transparente Călugării neglijenți nu au primit nimic Eulogius, surprins că darurile sunt atât de diferite, i-a cerut să-i dezvăluie esența viziunii Potrivit textului, măsurile de răsplată depindeau de împlinirea legământului monahal, de rugăciune fierbinte, de lectură, de post, de priveghere, de ascultare și de smerenie Iconografia rară a scenei „Viziunea elogiei”, datând din monumentele bizantine din perioada paleologului, precum pictura de pe peretele vestic al pronaosului bisericii mănăstirii din Ioșanița (Serbia) de la sfârșitul secolului al XIV-lea , repetă compoziţie pe zidul nordic prealtar al Catedralei Naşterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov ( ) În comparație cu fresca sârbească, ilustrează mult mai detaliat textul patericonului și se remarcă prin numărul mare de călugări prezenți la priveghi Situată chiar în spatele klirosului, chiar la intrarea în altar, imaginea a servit ca o continuare iluzorie a fraților monahali în picioare Cele mai vechi manuscrise ale Skete patericon aparțin primei jumătate a secolului al XV-lea: RSL Sobr Trinity-Sergius Lavra nr L - v ; nr ( ) L - v ; Nr Ch - Mijlocul secolului al XVI-lea În unele manuscrise există diverse texte, care au inclus și episodul „Viziunea Fericitului Eulogie” Aceeași colecție: nr a (prima jumătate a secolului al XVI-lea), , a (secolul al XVI-lea), a - a (secolul al XVI-lea) GIM Eparh , prima jumătate a secolului al XVI-lea Textul integral publicat: Eulogian Vision // VMC, Column - Petkovic, , p - Danilova, Tab V Icoane Călugării care cad în lumea interlopă Fragment din icoana „Scara lui Ioan al Scării” Parte din porțile laterale ale iconostasului - pe la mijlocul secolului al XVI-lea Timing Din colecția de Η P Lihaciov aici în timpul slujbei și ascultând lectura capitolului din Skete patericon Privind în prag, ea se uită la imaginea pitorească a pildei, care îi amintea de veghea spirituală ca garanție a intrării în Împărăția Cerurilor „Ferice de omul care mă ascultă, veghează în fiecare zi la porțile mele și stând de pază la ușile mele ” Proverbe : ) Unic în secolul al XVI-lea compoziția „Pilda șchiopului și orbului” se întoarce la lucrarea lui Chiril din Turov ( - ) „Pilda umanității sufletului și a trupului și a crimei Pe lângă catapeteasma Antonie, „Viziunea lui Eulogie” se găsește și pe alte porți care duc la altar, de exemplu, în catedrala mănăstirii Krypetsky de lângă Pskov (Uspensoy, Vol III P -) ); eventual, Biserica Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Sviyazhsky, anii , de când inventarul din notează că „povestiri din Paterik sunt scrise asupra noastră” (Inventar, , p ) poruncile lui Dumnezeu și despre învierea trupului omenesc și despre judecata viitoare „ Povestește cum șchiopul și orbul (locuitorii Edenului), angajat să păzească via (paradisul) și încălcând interdicția proprietar (Dumnezeu), au fost prinși și izgoniți de la porțile lui și apoi prezentați înaintea judecății Celui Prea Înalt Întrucât „un om șchiop este un corp uman, iar un orb este un suflet”, Chiril din Turovsky spune acest lucru despre sensul cel mai interior al ambelor imagini: „Dumnezeu a creat un trup în afara paradisului și îl aduce în Eden, și nu în paradis Raiul este un loc sfânt, ca un altar de biserică Bisericile sunt pentru toată lumea ” Poarta păzită de orbi și șchiopi simbolizează la fel ca ușile care despart altarul inaccesibil (Paradisul) de naosul bisericii (Eden) Gardul și pereții grădinii, conform lui Chiril, simbolizează frica de Dumnezeu, legile și poruncile sale Intrarea, „porțile descuiate” ale Paradisului (sau porțile deschise ale grădinii plantate de proprietar) au fost Arborele Cunoașterii, ascultării și smereniei, care au fost încălcate mai întâi de Adam și Eva, iar apoi de șchiopul și orbul , pedepsit și alungat pentru asta din grădină - Eden - Paradis Este evident că izvorul lucrării lui Chiril din Turov a fost pilda evangheliei despre viticultorii răi: „Cine zidește un taur, care plantează vie și gard cu fortăreață și teasc și iese din intrare și își fac o poartă, dar nu închideți intrarea” (Mat : ) Întrucât teascul, un loc pentru extragerea sucului și fabricarea vinului, este asociat cu Golgota și este asemănător cu un altar creștin, „porțile deschise” ale grădinii amintesc de ușile de nord ale catapetesmei Textul lui Chiril din Turov conține și o indicație directă a locului acțiunii: vorbind despre izgonirea de la porți a delincventului șchiop și orb, autorul exclamă patetic: „Doamne, doboară gândurile rele, ca și cum esența este măgulitor și alungă pe cei răi de pe altar” Este de înțeles de ce această poveste este recunoscută pe scară largă în decorul ușilor: „Vindecarea orbilor și șchiopii” a făcut parte din decorarea ușilor Bisericii Sf Ioachim și Anna în Mănăstirea Mozhaisk Adesea a fost combinat în alcătuirea porților altarului cu scena creației lui Adam și a Evei și a căderii lor, ceea ce i-a înzestrat cu simbolism BLDR T Secolul XII SPb , S - Ibid S Cartea cărturarilor, - S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV porți „neînchise”, ca imagine a Creației divine și a cunoașterii ei, a fricii și a legii lui Dumnezeu Designul simbolic al decorațiunii porților nordice ale Catedralei Sfântul Antonie corespundea în mod clar cu caracterul vieții monahale cenobitice introdus în de arhiepiscopul Macarie în mănăstirile din Novgorod Crearea unui astfel de ansamblu de programe pentru cea mai mare mănăstire din oraș, una dintre primele care a adoptat un cămin strict, este foarte caracteristică activității artistice a viitorului mitropolit al Moscovei Simbolismul conceptului, claritatea și edificarea limbajului artistic al acestui monument ne permit să ne gândim că acesta ar putea fi la originile distribuției largi de porți laterale cu „parabole” în Rus', care s-a întâmplat deja în epocă a şederii lui Macarie la catedrala metropolitană din Moscova Dacă ușile duble duceau la altarul Catedralei Nașterea Maicii Domnului, atunci este evident că aspectul lor este asociat cu instalarea unui nou iconostas de masă cu patru niveluri în catedrală Într-adevăr, comparând „pilele” cu icoanele incluse acolo, create de un grup de maeștri în anii , nu se poate să nu remarcăm asemănarea lor artistică necondiționată, explicată nu numai prin locul comun al creației, ci și prin timpul apropiat de executare Alături de acestea, pictura celor trei icoane despicate care au ajuns până la noi este un exemplu de stil cu totul consacrat al atelierului suveran Limbajul picturii icoanelor lor păstrează individualitatea unui autor strălucitor, claritatea picturală, sonoritatea coloristică, decorativismul și grafica subtilă - trăsături destul de apropiate de pictura imaginii hagiografice locale a Nașterii Maicii Domnului, scene și figuri individuale ale cărora sunt percepute prin citate directe din „Pilda șchiopului și orbului” Caracterul dens, aproape smalț al suprafeței pitorești a lemnului despicat, strălucind cu culori saturate pure, combinația decorativă de culori alb, roșu, verde, pigmenți complecși, scriere personală multistratificată cu subțiri albe, care conferă imaginilor o expresivitate vie, mărturisesc Ușile cu astfel de imagini erau, de exemplu, în Mănăstirea Pskov Krypetsky (Uspensky, , pp - ); sunt cunoscute dintr-o despicare a aripii de nord a Muzeului Tver (TOKE Inv Nr Zh- : Popov, Il P ) si altele despre apartenența monumentului la varianta stilului care s-a dezvoltat la Novgorod în a doua jumătate a anilor Printre icoanele care împodobeau bisericile Mănăstirii Antoniev, o paralelă strânsă cu pildele, pe lângă imaginea principală a templului Catedralei Nașterea Domnului, se află despărțiri cu imagini ale sfinților și diaconilor, care ar fi putut fi parte din Porțile Regale ale catapeteasma ei (vezi despre ele mai sus) Icoanele se remarcă și printr-un desen liber și foarte detaliat încrezător, complexitatea bazei grafice, atât de caracteristică lucrărilor efectuate în atelierul arhiepiscopal al lui Macarie O linie netedă rotunjită care conturează aripile, halourile largi, contururile moi flexibile ale sulurilor, care subliniază grația și eleganța figurilor, sunt combinate cu tehnicile de scriere cursivă ale miniaturiștilor, relevate la examinarea icoanelor în raze IR: în general, „manușa” conturează mâinile, suportul în formă de S - pomeții, dungile de funingine și mișcările punctate ale periei sunt omniprezente În același timp, maestrul este destul de manierat, păstrează o predilecție pentru cascade furtunoase și joc capricios de falduri de mantii fluturate cu noduri în spirală răsucite, ipostaze expresive spectaculoase Grafica sa arhitecturală este la fel de rafinată: profile complicate de zakomar, bolți, forma de ferestre rotunde, portaluri cu chilă În înțelegerea complexă a planurilor, raportul de contrast dintre elementele mici și mari, curbilinii și drepte, este evident stilul de arhitectură al celui de-al doilea sfert al secolului al XVI-lea, cum ar fi Biserica de piatră a Prezentării ( ) din Sf Mănăstirea Antonie însăși Creșterea decorativității se resimte în apelul la principiul siluetă-aplicare al aranjamentului figurilor, registrului și compozițiilor măsurate Dorința maestrului pentru imagini ornamentale este, de asemenea, exprimată în mod clar, copacii și ierburile Grădinii Edenului se transformă într-un caciuc (carte) în miniatură bizar și bogat decorat, iar formele și decorul templelor sunt atât de rafinate și rafinate încât compararea lor cu imaginile ideale ale Ierusalimului Ceresc se sugerează involuntar În același timp, fragmente din porțile laterale ale Catedralei Sfântul Antonie sunt foarte apropiate de stilul „icoană” al miniaturilor create: în Novgorod, comandat de Philip Kolychev pentru a decora Evanghelia, V Icoane „Se bucură de tine ” Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului anii Novgorod NGOMZ executat în Mănăstirea Solovetsky de către scribul Iasaf Belobaev în (BAN Sol I) Acest monument datat demonstrează anumite schimbări pe care stilul artistic al maeștrilor Makaryev le-a suferit până la mijlocul secolului Figurile maiestuoase ale evangheliștilor, așezate pe un pământ dublu verde deschis și pe fundalul foilor dense de aur, arată ca niște inserții de email prețioase, miniaturistul folosește aici culori atât de bogate și groase Părțile complexe ale hainelor, luminate de reflexii colorate, se păstrează, amintind de tehnicile maeștrilor iconostas din capela Nașterea Domnului a Catedralei Sf Sofia (circa ), dar scrierea multistratificată a chipurilor devine mult mai densă, se folosește nuanța întunecată a sankirului, iar desenul șlefuit caligrafic al autorului lasă loc în mod clar plasticității ponderale a figurilor cu un volum scăzut, dar totuși palpabil și o pată coloristică strălucitoare Icoanele split sunt extrem de apropiate de miniaturile manuscrisului de topografie creștină Shalina, Cat Nr S , - Kozma Indikoplova (Colecția RGB MDA Nr ), scrisă la Novgorod în jurul anului Caracterul iconic al acestor miniaturi, spre deosebire de listele anterioare și transparente în execuție Sophia ( ) și Uspensky ( ) ale acelorași, volumele corespunzătoare ale Marea Menaia a celui de-al IV-lea Arhiepiscop Macarie, reflectă și schimbările care au avut loc în a doua jumătate a anilor în maniera artistică a unui atelier scris de mână, care cultiva acum nu doar grafica rafinată și rapiditatea desenului, ci și saturația cromatică a imaginilor Poate că acest stil l-a atras mai mult pe Arhiepiscopul Teodosie, care l-a înlocuit pe Vladyka Macarius în scaunul arhiepiscopal Caracteristicile picturale ale „pildelor” fac posibilă observarea în ele opera a doi pictori de icoane, iar metodele de lucru ale acestora, și mai ales un desen pregătitor detaliat , mărturisesc faptul că icoanele au fost create într-un mare atelier Prin urmare, există toate motivele pentru a asocia prestația lor cu activitățile aceluiași cerc de artiști, în anii - lucrând la curtea arhiepiscopală Se pare că aici au fost realizate icoane pentru catapeteasmele templelor Mănăstirii Antoniev pentru un număr de ani Printre lucrările Catedralei Nașterea Domnului din secolul al XVI-lea care au ajuns până la noi De remarcat, de asemenea, imaginea „Se bucură de Tine ” (ill ), pe care inventarul din o menționează pe un stâlp de pe aripa stângă, alături de o imagine mare a Mântuitorului cu Antonie Romanul și Varlaam Khutynsky ghemuindu-se: „Da, pe aceeași pe stâlp imaginea localnicului se bucură de tine, salariul basmenilor de argint este aurit; la Mântuitorul și la Fecioară, cununile și țasurile se înfiligranează cu valențe; unsprezece coroane sculptate sunt aurite; da, aceeasi imagine are panageea osoasa; un candelabru de aramă despre ace, un măr de aramă tăiat datarea monumentului, vezi: Serebryakova, ; Shalina, S , - Il - Cele mai multe dintre miniaturile acestui manuscris au fost publicate în Biblia Rusă T , ; T Icoanele au fost examinate în cadrul departamentului de cercetare tehnică și tehnologică de către O V Golubev GPS Inv nr DRZH- KP ( - ) Dimensiuni: x * , cm Restaurat în MNRHU în - S V Kuznetsov Inventar, S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV „Doamna Noastră a Întrupării”), unde a rămas până la al Doilea Război Mondial Este posibil ca imaginea, pictată simultan cu alte icoane locale, ar fi trebuit să fie instalată în rândul local, deoarece imaginea tradițională pentru aceasta, de regulă, a fost plasată în partea stângă a intrării în altar sau mai aproape de zidul nordic Este de remarcat faptul că toate compozițiile cunoscute „Se bucură de tine ”, inclusiv ale lui Antoniev, au dimensiuni apropiate (înălțimea variază de la la cm) și variază în aceeași schemă iconografică În același timp, imaginea în cauză este semnificativ mai mică decât alte imagini de templu ale Bisericii Nașterii Domnului, atingând o înălțime de până la cm Este posibil ca ar fi trebuit să fie plasată „pe inversarea” zidului de nord sau Amplasarea sa pe un stâlp, vizavi de porțile altarului, a fost gândită inițial Înființată în ultima treime a secolului al XV-lea scena a devenit larg răspândită în pictura rusă antică în prima jumătate - mijlocul secolului următor Fiecare dintre elementele sale este profund tradițional și se întoarce la iconografia bizantină, dar combinarea lor și crearea unei noi imagini expresive a avut loc în Rus' Imaginea corespunde imnului în cinstea Maicii Domnului, care face parte din slujba de duminică de dimineață a celui de-al optulea ton al Oktoech: „Fiecare făptură se bucură în Tine, Milostive, orice făptură, catedrala îngerească și neamul omenesc, consacrat Templului și Paradisului, lauda verbală, fecioara, de la Ea S-a întrupat Dumnezeu și Pruncul a fost, înainte de vârsta Dumnezeului nostru Fă-ți Tronul în pat Și pântecele tău este mai mare decât cerurile Fiecare făptură se bucură în Tine, O, Milostiv, slavă Ție ” Imnul a fost cântat în templu rar - doar la fiecare a opta Utrenie săptămânală, dar situația s-a schimbat în a doua jumătate a secolului al XV-lea cu o creştere sesizabilă a urmăririi liturghiei lui Vasile cel Mare a mijlocirilor secrete Acolo a stat icoana „Se bucură de tine ”, creată în pentru Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova (Icoanele Catedralei Adormirea Maicii Domnului, Cat nr P - ) , precum și un monument similar pictat împreună cu rândurile rămase ale catapetesmei și principalele imagini ale templului pentru Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky ( ) (Icoane ale Muzeului Kirillo-Belozersky, Cat Nr P - ); icoană a aceluiaşi subiect din anii în Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov (Ibid Cat Nr , pp - ) și altele O situație similară se observă la Novgorod, de exemplu, în Biserica lui Petru și Pavel în Kozhevniki (Ikonostas, Nr ) rugăciuni citite imediat după Epicleză (rugăciune de sfințire a Duhului Sfânt) În paralel cu comemorarea consecventă a tuturor rândurilor sfințeniei din ele: strămoși, părinți, patriarhi, profeți, apostoli, martiri, mărturisitori, învățători - pe kliros, adică imediat în fața intrării în altar, au început să cânte cântarea „Se bucură de tine ”, care și-a servit drept pretext pentru formarea ilustrației sale pitorești în Rusia În conformitate cu citirea rugăciunii de mijlocire, este construită întreaga parte inferioară a compoziției, unde, stând în fața chipului tronului Maicii Domnului, sunt înfățișate toate rândurile de sfinți comemorați în ea - întregul „neamul omenesc”, slăvind și cântând pe Fecioara Maria, care a adus-o pe lume și i-a dat pe Mântuitorul Aureola gloriei divine înconjoară „catedrala îngerească” cu o mulțime densă, iar în vârf se înalță „templul consacrat” cu cinci cupole, ridicat în vârful muntelui și strâns înscris în cercul alb ca zăpada al „verbalului” Paradis”, așezat cu vegetație bogată Astfel, atât zonele pământești, cât și cele cerești ale icoanei ilustrează în mod consecvent fiecare strofă a imnului, al cărui autor, Ioan Damaschinul, cu un sul deschis al compoziției sale, se află la picioarele tronului Fecioarei Judecând după toate, Novgorod a dezvoltat propria sa versiune a compoziției „Se bucură de tine ”, care diferă de iconografia Moscovei printr-o serie de caracteristici Spre deosebire de multe monumente metropolitane, „rasa umană”, împărțită în rânduri, este prezentată mai detaliat și în două registre, iar în partea dreaptă a rândului de sus se ridică familia regală, în frunte cu imaginea Sf Principele Vladimir (cu cruce în mână), urmat de Sf frații Boris și Gleb În spatele lor sunt vizibile călugărițe în glugă („lauda virginală”), pe monumentele de la Moscova plasate într-un grup separat lângă circumferința paradisului A crescut numeric oștii de mitropoliți ruși în glugă albă, stând în urma lui Ioan Damaschinul Aceste caracteristici nu sunt încă pe o tabletă dintr-o serie de calendare Sfintei Sofia de la sfârșitul secolului al XV-lea , dar ele apar deja pe o icoană a templului din anii găsită de P I Yukin într-o biserică de lângă lacul Myachino Vzdornov, Tab XXV V Icoane Apostoli Petru și Pavel Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului - Moscova NGOMZ (GRM) Imaginea lui Anthony păstrează aceste trăsături iconografice, dar aparține unei scheme de compoziție mai dezvoltate Urmează în mare parte icoana locală „Bucură-te în tine ” din biserica din Kozhevniki ( ) Ambele monumente sunt unite printr-un detaliu rar: compoziția lor include figura tâlharului Rah, pictată cu o cruce mare pe umeri pe fundalul Paradisului, de parcă ar fi intrat deja acolo, după binecunoscutele cuvinte ale lui Hristos (Luca : ) În plus, numai pe aceste două icoane Novgorod dealurile sunt împărțite în două versanți și între ele (sub cercul de glorie) peretele roz al templului este neobișnuit de expus Este evident că ambii maeștri au folosit același model, care, așa cum se va arăta mai jos, este tipic pentru o serie de icoane și chiar rânduri întregi ale ambelor catapetesme ale catedralei Judecând după luminozitatea și densitatea colorate mai mari, Shalina, S - Pisică nr Iconostas, № la soluția decorativă rafinată a icoanei de la Kozhevnikov, care se distinge prin finisarea rafinată a fiecărui detaliu, în special fundalul arhitectural, un anumit manierism compozițional al scenei, un contur rigid și chiar ușor înțepător al desenului, ea a fost ghidată de imaginea lui Antoniev, mai monumentală și mai solidă Mult mai moale și mai pastoasă este scrisoarea personală a maestrului, care folosește contrastele unui sankir întunecat profund de o nuanță rece și ocru cald roz Orbitele adânci a ochilor și forma curbată a frunților „proporțiale” conferă imaginii acestui monument un caracter individual, spre deosebire de alte icoane locale ale Catedralei Nașterea Domnului Paleta de culori a lucrării se distinge prin nuanțe delicate, în care, alături de culorile roșu intens, roz, verde deschis și albastru sunt utilizate pe scară largă Dacă lucrarea de la Biserica lui Petru și Pavel datează din , este evident că icoana Antoniev a fost pictată mult mai devreme, în anii alături de alte părți antice ale catapetesmei, ținând cont chiar de conservarea proastă a operei Un loc aparte în rândul local al catapetesmei catedralei îl ocupă icoana apostolilor Petru și Pavel (ill ) cu figuri monumentale ale sfinților ocupând întreaga piesă centrală Spre deosebire de cele două icoane principale ale templului, nu are ștampile hagiografice, iar baza este mai mică (cu cm) în înălțime, egală cu imaginea Sofiei Înțelepciunea lui Dumnezeu din ultimul sfert al secolului al XVI-lea Puțin întoarse unul spre celălalt, apostolii sunt reprezentați pe părțile laterale ale chipului pe jumătate a lui Hristos binecuvântându-i, înfățișat într-un medalion roșu în partea de sus a icoanei și predând cheile paradisului lui Petru și Evanghelia lui Pavel - acele însemne ale puterii pe care sfinții înșiși le dețin Între apostoli este plasată o mică figură a sfântului, peste care s-a păstrat parțial o inscripție de denumire VD Sarabyanov, care a dedicat monumentului o lucrare speciala , a citit-o ca fiind TATINUL LUI AGIOS STEFAN GPS Inv Nr ДРЖ- « « cm Deschis parţial în atelierul NGOMZ în A M Manteuffel; complet în - în MNRHU V D Sarabyanov (Makariy, arhim , Partea P ; Tolstoi, / P ; Daskovsky, P ; Gordienko, Trifonova, Cat Nr P - Gordienko, P Fig ; Sarabyanov, / ; Arts and Crafts, Cat Nr P - (Trifonova A N ); Icons of Veliky Novgorod, S ) Sarabyanov, / IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Nu există date sigure dacă icoana Sf Petru și Pavel, scrise mai târziu decât imaginile principale ale templului și diferă de ele ca mărime, în rândul local al catapetesmei din secolul al XVI-lea Cea mai veche dovadă a locației sale este o descriere a miracolului postum din într-una dintre listele vieții lui Antonie Romanul, unde imaginea este menționată lângă imaginea antică a Bunei Vestiri „în spatele aripii stângi”, care se află, în partea de nord a nivelului inferior, cel mai probabil, „pe pereții de inversare” Se pare că icoana se află acolo încă de la apariția ei în mănăstire Totuși, mai târziu a fost mutat în catapeteasma culoarului nordic al lui Ioan Teologul, atașat catedralei în În orice caz, în stânga Porților Regale, „lângă” imaginea Maicii Domnului Hodegetria, compilatorul cartea de recensământ din o descrie: „chipul apostolilor locali Petru și Pavel, în norul Mântuitorului, sunt aurite cununile și țatele și salariul basmei” Încă o dată, ea s-a regăsit în catedrală în timpul construcției iconostasului baroc ( ), unde a ocupat același loc ca și în capelă Aici este consemnată printr-un inventar din : „Imaginea sfinților supremi apostoli ai locului Petru și Pavel, deasupra lor Mântuitorii, iar sub ei Călugărul Teofan, este acoperită cu basmen de argint, coroane basmen de argint, aurite” , ca precum și dovezi de la începutul secolului al XX-lea , inclusiv inventarul anilor - : „ o icoană străveche a Sf apostolii Petru si Pavel cu chipul Mantuitorului in varful icoanei si prae Teofan între apostoli, căptușit cu margini și porțiune la mijloc basma Robă aranjată în pe cheltuiala călugărului Nikifor” De remarcat că izvoarele secolelor XVIII-XIX ei numesc figura redusă a sfântului Călugărul Teofan În mănăstire, icoana lui Petru și Pavel a fost mult timp venerată împreună cu imaginea premongolică a „Vestirii” printre antichitățile „Korsun”, adică era considerată și de origine greacă Această tradiție s-a păstrat și mai târziu , și chiar printre restauratorii experimentați ai TsGRM care au examinat Mănăstirea Sfântul Antonie în : E A Dombrovskaya și N I Bryagin au văzut în el un monument din secolul al XIII-lea , Yu A Olsufiev - din secolul al XII-lea În ciuda iconografiei tradiționale, ea are caracteristici individuale și nu este o repetare literală a imaginilor binecunoscute ale apostolilor, inclusiv a celor de la mijlocul secolului al XI-lea din Catedrala Sofia Cu toate acestea, spre această imagine s-au întors figurile sfinților spre centru și gestul mâinii stângi a lui Petru, ținând și el trei chei și un sul, de parcă l-ar fi scos de sub podeaua himation-ului, urcă, dar asemănarea monumentelor se limitează la aceasta Spre deosebire de icoana templului din de la biserica din Kozhevniki , care repetă locația rară a apostolului Pavel la dreapta lui Hristos, icoana Antoniev aparține interpretării tradiționale, cu așezarea obișnuită a sfinților Este aproape de icoana „Petru și Pavel” de la începutul secolului al XIII-lea din Belozersk (RM) cu veșminte similare ale apostolilor cu fața dreaptă, ale căror mantii sunt îndoite și cad într-un pliu rotund pe umeri, iar binecuvântarea lui Hristos este reprezentată în aura cerească În același timp, compoziția diferă semnificativ de binecunoscuta imagine a apostolilor principali din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova în primul sfert al secolului al XV-lea , unde figurile sunt și mai întoarse spre centru, medalionul cu chipul Mântuitorului lipsește, iar mantalele atârnă de mâinile acoperite într-o cascadă de draperii voluminoase Cea mai misterioasă figură de pe icoană este figura mică a unui călugăr, începutul inscripției sale de numire nu s-a păstrat și poate fi citit ca Ștefan sau Feofan, așa cum îl numesc sfântul inventarului secolelor XVIII-XIX Definirea statutului unui călugăr cu părul cărunt, cu barbă lungă și un sul în mână ca „TATĂ”, subliniază misiunea sa confesională Cu toate acestea, acest lucru nu ajută la determinarea numelui său, deoarece acestea sunt cunoscute în ambele cazuri Datorită faptului că intriga icoanei și imaginea cu același nume nu au nicio legătură cu istoria Mănăstirii Antonie, nu se poate exclude complet ca aceasta să ajungă acolo într-un moment ulterior, eventual împărțind soarta a chipului antic al Bunei Vestiri Viaţa, mijlocul secolului al XVIII-lea L - rev Inventar, S Inventar, L v Dimitri, en Ryazansky, , Inventar, - L despre — Tolstoi, / , ; Macarius, arhim , Partea Raport, - L - Ibid L de icoane ale lui Veliky Novgorod, Pisică Nr , - Ignashina, Komarova, Lazarev, Il Icoane ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, Cat nr , - V Icoane de la mănăstirea Arkazhsky (?) Este important ca imaginea redusă, plasată lângă imaginile cu figuri întregi ale Sf Petru și Pavel, se întoarce la tradiția antică din Novgorod, cunoscută din monumente precum icoana „Ioan al Scării, George și Blasius” din a doua jumătate secolul al XIII-lea (GRM) , o miniatură a Evangheliei din înfățișând pe Ioan Teologul și pe Apostolul Simon (RGB Rum Λ I ob) , icoane „Nicolae Făcătorul de Minuni, Cosma și Damian cu viață” din primul trimestru secolul al XIV-lea din Ozerevo (RM) și „Patria” cu Apostolul Filip la începutul secolului al XV-lea (TG) Cu toate acestea, ideea imaginii Sf Petru și Pavel este cel mai aproape de icoana „Vestirea cu Teodor Tironul” din ultima treime a secolului al XIV-lea, se pare din Biserica Feodorovskaya de pe Creek (NGOMZ) , cu o mică figură rectilinie a unui războinic plasată între principalele personajele sărbătorii În compoziția sa, ei văd pe bună dreptate o repetare a iconografiei imaginii templului antic din secolul al XII-lea, care dovedește existența în arta Novgorod a perioadei timpurii a tradiției de a combina imagini de diferite scări, înzestrându-le cu funcțiile de imaginile principale și secundare ( patronale sau omonime) În același timp, o astfel de compoziție, care „încălcă” atât de direct spațiul icoanei, este cu greu asociată cu arta secolului al XVI-lea Analizând structura artistică a imaginii Antoniev, V D Sarabyanov a remarcat pe bună dreptate absența oricăror semne caracteristice ale picturii icoanelor din Novgorod din acest timp în ea Pentru ea, este complet atipic, în primul rând, o schemă de culori dezactivată, construită pe o schemă de culori maro-ocru și albastru-verde, excluzând nuanțe pure și anumite nuanțe de culori O astfel de paletă este mai caracteristică picturii moscovite din sfârșitul epocii Grozny, cu combinațiile sale disonante inerente de planuri pictate și tensiunea caracteristicilor figurative La arta metropolitană a anilor rapoarte proporționale ale gravitației alungite și oarecum puternice, Icoana Novgorod, Ill Rorowa, - Icoana Novgorod, Ill Catalog, Cat Nr S - de icoane ale lui Veliky Novgorod, Cat Nr S - (autor LA FEL DE Preobrazhensky) Sarabyanov, / lărgite la șolduri și figuri aparent instabile, stând la marginea inferioară a bălegarului Ar trebui să fie de acord cu opinia cercetătorului despre caracterul de copiere al icoanei, care datează de la o imagine din secolul al XII-lea, care a înzestrat-o cu aureola unui monument de litere „Korsun” creat de maeștri greci Într-adevăr, o serie de tehnici artistice care nu corespund ideilor estetice ale secolului al XVI-lea mărturisesc dorința pictorului de icoane de a repeta sistemul pictural bizantin Turnurile figurilor monumentale și natura draperiilor hainelor imită plasticitatea liberă a volumelor, iar suprafața țesăturilor este acoperită cu reflexe de lumină albitoare, reflectând tehnica caracteristică artei secolului al XII-lea Un apel la monumentul acestei epoci explică, de asemenea, principiul construirii fețelor alungite cu trăsături mari, aspectul lor clasic - Comnene cu frunți înalte și nasuri lungi cârlige, ochi expresiv mari V D Sarabyanov credea că icoana „Apostolii Petru și Pavel” este o listă din vechea și deosebit de venerata imagine a Mănăstirii Antonie, dusă la Moscova sub Ivan cel Groaznic fie în împreună cu alte sanctuare din Novgorod, fie puțin mai târziu , pe parcursul acestor decenii Se știe că au fost făcute liste exacte din icoanele duse în capitală de stăpânii capitalei și plasate în catedralele din Novgorod Acest lucru s-ar fi putut face cu monumentul Antoniev, care ar explica nu numai trăsăturile copierii iconografice atunci când maestrul a apelat la originalul Novgorod din secolul al XII-lea (cum s-a văzut în secolul al XVI-lea), dar și trăsăturile scrisului , caracteristice picturii icoanelor moscovite din epoca Groznîi Acceptând o astfel de explicație, ar trebui totuși să remarcăm marea apropiere a trăsăturilor picturale ale operei de arta capitalei nu în anii , ci puțin mai târziu - următorul deceniu, deoarece atât în colorarea sa, cât și în sistemul proporțional, dar mai ales în soluția figurativă se resimt clar tendințele stilistice ale acestuia din urmă anii domniei lui Ivan al IV-lea Unele caracteristici de performanță Despre conținutul relicvelor și antichităților luate de la Novgorod la Moscova, vezi Makhanko, , pp - Acest lucru s-a întâmplat, de exemplu, cu sanctuarul principal „Korsun” al Catedralei Sf Sofia – Mântuitorul „Haina de aur” (Smirnova, p - ) LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Sofia Înțelepciunea lui Dumnezeu Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Ultima treime a secolului al XVI-lea Moscova (?) NGOMZ pictura - un fundal verde dens, absența halourilor evidențiate în culoare sau contur - indică faptul că icoana a fost concepută inițial pentru a acoperi fundalul și marginile cu un cadru de căsuță, care ar putea fi, de asemenea, asociat cu natura decorului bogat al vechiului imagine Subliniem că icoana ar putea proveni și dintr-o altă biserică din Novgorod și să ajungă la Moscova ca urmare a ruinei din Novgorod în Transferul ei la Mănăstirea Antonie ar fi putut avea loc după vremea Necazurilor, similar cu felul în care lucrările smalțul din Limoges s-a dovedit a fi aici, mai devreme aparținând mănăstirii Arkazh și, eventual, icoana Bunei Vestiri În acest sens, trebuie acordată atenție unui fapt important: după descoperirea moaștelor lui Antonie Romanul în și recunoașterea generală a sfințeniei de către biserică, a fost instituită sărbătoarea Găsirii Moaștelor, celebrată solemn în ziua de amintirea sfinților apostoli Petru și Pavel ( iunie) Conducătorul din Novgorod a luat un rol obligatoriu în ea, motiv pentru care ritul de sărbătoare a fost descris în detaliu în Oficialul Catedralei Sophia din secolul al XVII-lea Cel mai probabil, în curând o icoană monumentală a apostolilor supremi a fost transferată de undeva la mănăstire, servind ca o importantă imagine liturgică a sărbătorii calendaristice În mod similar, în rândul local al Catedralei Nașterea Domnului ar fi putut apărea o altă icoană - „Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu” (ill ), coincizând ca mărime cu chipul Sf Petru și Pavel și inferior ca înălțime față de cele două icoane principale ale templului - „Nașterea Maicii Domnului” și „Nicolae Făcătorul de Minuni” cu semne distinctive Poate că repetarea celui mai important altar din Novgorod al Catedralei Sofia din ultimul sfert al secolului al XV-lea a fost programată să coincidă cu pregătirea canonizării întregi rusești a Sfântului Antonie, cu descoperirea relicvelor sale incoruptibile în și cu crearea a unui mormânt nou Aceste evenimente au coincis cu decretul regal privind numirea în a unui nou rector al Mănăstirii Nașterea Domnului, egumenul Kirill (Zavidov) ( - ), care a făcut mult pentru decorarea și renovarea interiorului catedralei Aceasta a fost perioada înălțării mănăstirii, care a devenit loc de pelerinaj la moaștele și moaștele Sfântului Antonie Romanul, ceea ce a contribuit la apariția unui număr de noi monumente aici Lucrarea la sare de la intrarea în dia-cal și instalarea lângă acesta a unui nou mormânt al făcătorului de minuni au trebuit inevitabil să facă modificări în această porțiune a rândului local Mai mult, atunci, după părerea noastră, a apărut o mare icoană hagiografică a lui Antonie Romanul (vezi mai jos despre aceasta), care a fost instalată lângă altar Este posibil ca imaginea Sofiei Înțelepciunea lui Dumnezeu să fi fost apoi plasată pe peretele sudic, în spatele mormântului, ceea ce ar putea explica dimensiunea mai mică a bazei acestuia Acest lucru este cu atât mai probabil că dimensiunea altarului Sfânta Sofia ( χ cm) este apropiată de icoanele templului Antoniev, iar reducerea deliberată a înălțimii listei sale trebuie să fi avut niște motive întemeiate Trebuie remarcat faptul că în Novgorod icoanele acestui complot, în ciuda venerației speciale a imaginii ca simbol spiritual al Marelui ,p NEM Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ » cm Dezvăluit în în MNRCU de A E Oliferenko (Leskovsky, , p ; Muravyov, , p ) de icoane ale lui Veliky Novgorod, Pisică Nr P - V Icoane Novgorod, nu erau la fel de comune în interioarele bisericilor locale ca imaginile similare ale Treimii Vechiului Testament din Pskov, unde aproape fiecare biserică mare avea o icoană a sărbătorii patronale a orașului Macarie notează astfel de monumente doar în două catedrale - mănăstirile Antoniev și Duhov În același timp, nu avem niciun motiv să credem că monumentul a fost creat inițial pentru acest ansamblu, deoarece pentru prima dată, ca și alte lucrări, este menționat în inventarul din Dar deja în acest moment, imaginea ocupă locul cel mai onorabil - lângă Ușile Împărătești, înlocuind chipul tradițional al Mântuitorului Atotputernic, și în fața icoanei templului Nașterii Maicii Domnului Autorul dedică un loc însemnat descrierii imaginii, iar părțile detaliate ale prețiosului salariu mărturisesc marea sa venerație în mănăstire: „Din ușile împărătești din dreapta este chipul Înțelepciunii locale a lui Dumnezeu; acoperit cu argint basmen, aurit Înțelepciunea lui Dumnezeu și Maica Domnului și Ioan Botezătorul și în nor la Mântuitorul au cununi și cununi și o cunună de argint, smalțuri filigranate și mălașuri; Da, Înțelepciunea lui Dumnezeu are un fund: un os alb, acoperit cu filigran de argint, aurit, și șase mărgăritare de-a lungul fețelor, iar în cap o perlă, iar în mijloc este tăiat Semnul Preacuratei Maicii Domnului: da , Preasfânta Treime, două mărgăritare și doi viermi și șase fire filigranate, de argint pe gontai; da, șase fire mari pe pivoturi sunt argintii, filigran, iar în ele există cristal și șase lentile mici, la capete într-o coroană și într-o coroană zece pietre rele, iar în tsate două inserții sunt în formă de vierme și ca naiba; da, crucea de argint este subțire și în ea sunt moaștele multor sfinți; la Preacurata Născătoare de Dumnezeu, Pruncul Pre-Etern în coroane și în tsats are douăsprezece inserții rele și o coajă; în nor la Mântuitorul în coroane și în aceste inserții; Ioan Botezătorul are o panagia siuoliană, acoperită cu filigran de argint, și pe ea sunt douăsprezece sărbători de maestru; da, în vârful arhanghelilor sunt șase coroane filigranate, basmeni de argint; Ioan are cinci inserții în țat și în coroană și o concă Acea imagine are un văl de catifea roz săpat Macarius, arhim , Partea S flori pe pământul alb, dărăpănate” ' : Icoana a fost consemnată în același loc prin inventarul din și a rămas acolo până în epoca sovietică Imaginea în ansamblu urmează imaginea sofiană, unul dintre cele mai timpurii exemple de iconografie din Novgorod, care are un conținut simbolic și alegoric complex Se distinge prin poziția Înaintașului desfășurat, ținând un pergament în mâna stângă și ca și cum ar fi demonstrat-o celui care urmează Această caracteristică a fost, de asemenea, inerentă în toate copiile icoanei templului Catedralei Sf Sofia, în timp ce în monumentele de origine moscovită predomină poza clasică „Deesis” a lui Ioan, viitoarea Sofia simetric față de Maica Domnului Cu toate acestea, există câteva diferențe semnificative care sunt greu de explicat atunci când copiați direct un altar local Posibil, icoana Antonievskaya din ultimul sfert al secolului al XVI-lea a urmat forma pe care o avea imaginea Sophiei în acele decenii, deja înregistrată și actualizată în mod repetat În același timp, se deosebește în detalii de binecunoscutele monumente din Novgorod de la mijlocul secolului al XVI-lea, de exemplu, de imaginea filarului din colecția lui N P Lihaciov (RM) și lucrări brodate În comparație cu icoana făcătoare de minuni, Sofia Îngerul are o ținută mai bogată, a cărei dalmatică este decorată cu un ornament mare pe marginea umărului, tradiției și tivului; medalionul cu o imagine de jumătate de lungime a Mântuitorului Atotputernic este mult mărit, atât de mult încât imaginea sa este destul de proporțională cu personajele principale Cei șapte stâlpi ai Înțelepciunii par mai puternici, luând forme destul de arhitecturale Maica Domnului ține aura într-un mod diferit, nu arătând atât imaginea în lungime întreagă a lui Emanuel, cât pe monumentul sofian, ci mai degrabă susținând discul cu figura pe jumătate a Fiului Manuscrisul lui Ioan Botezătorul conține un text mai complet, care Inventar, S Inventar, L În aceleași locuri din dreapta Porților Împărătești, în Inventarul proprietății templului din apar icoanele „Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu” și „Nașterea Fecioarei” (Inventar, L ) Shalina, , p - Pisică nr Printre acestea se numără, de exemplu, un văl (?) de la ROMA (Rusia Ortodoxie Cultură, Cat P Cat P ), atribuit de E Katasonova ca monument din Novgorod ( Katasonova, p - ), și o latură puțin mai târzie a stindardului din Biserica Marelui Mucenic Nikita în Novgorod (Shalina, P - Cat Nr ) LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV începe cu cuvintele Evangheliei după Ioan ( : ), continuă cu un verset anterior din același capitol ( : ) și se termină cu un fragment din Mat : : „AZ VIZIUNI ȘI ȘI ȘI MARTORI / LUI GD EL ȘI Iată MIELUL LUI DUMNEZEU ȘI PĂMÂNT VERDE//HI TOTAL MI//RA POĂIȚI//ÎNCHID ” Spre deosebire de original, faldurile himationului profetului Ioan cad pe ambele părți ale figurii sale În cele din urmă, sfera cerească este prezentată diferit cu un „sul” mai larg al cerului și Tronul Pregătit înscris direct în spațiul său; au loc modificări în aranjarea celor șase imagini angelice Digresiunile iconografice corespund noii soluții artistice, unde figurile Sofiei, Maicii Domnului și Ioan sunt echivalate între ele, în timp ce în monumentul sofian îngerul înaripat cu chip de foc domină compoziția Creșterea imaginii Mântuitorului Atotputernic binecuvântând asupra lui în icoana Antoniev nu face decât să sublinieze schimbarea relațiilor din cadrul piesei centrale, unde toți cei reprezentați sunt mutați în prim-plan, proporțiile lor sunt vizibil alungite, reducând în același timp dimensiunea capetelor și a mâinilor Fondul verde dens al icoanei și aureola de aceeași culoare privează până la limită prosceniul comprimat de compoziția oricărui spațiu Toate aceste trăsături, precum și asistența abundentă și colorarea condensată, unde culorile roșu aprins sunt înlocuite cu roz, maro cu ocru atenuat, verde smarald cu culori mixte, de culoarea mlaștină, sunt foarte caracteristice epocii Godunov O scrisoare personală cu modelare densă activă, mici reflexii metalice ale luminilor și trăsături mici este, de asemenea, tipică artei de la sfârșitul secolului al XVI-lea, în plus, a cercului Moscovei, și nu Novgorod Pliurile învolburate ale mantiei Înaintașului, întărind greutatea materială a figurii, și ornamentele mari, precum și proporțiile generale ale figurii, găsesc paralele în icoanele etajului Deesis al Catedralei Sf Nicolae, pictate în ultima treime al secolului al XVI-lea, nu exclude caracterul importat al monumentului sau opera unui iconograf moscovit În acest sens, trebuie amintit că V M Sorokaty a dat acest rang în anii , considerându-l un monument de artă izbitor al vremii Godunov pe pământul Novgorod Catalog CMIAR, S , și UN Trifonova și Yu B Komarova atribuie icoanele sale anilor , ceea ce pare prea devreme (Vezi Trifonova, Komarova, ) timpul creării icoanei coincide cu anii starețului Chiril (Zavidov) ( - ), a cărui origine este necunoscută Este posibil să fi fost moscovit, posibil de la călugării Treimii, întrucât după rectoratul de la Antoniev a fost numit arhimandrit al Lavrei Treimii-Serghie Conform unei tradiții stabile, în șirul local de catedrale monahale au fost amplasate imaginile hagiografice ale sfinților - ctitorii mănăstirilor, care au fost primii stareți aici Obiceiul de a le așeza lângă moaștele făcătorilor de minuni a devenit larg răspândit încă din epoca lui Serghie de Radonezh, a cărui imagine în Catedrala Treimii se afla în imediata apropiere a altarului faimosului sfânt Potrivit poveștilor hagiografice, aproape toți sfinții ruși din secolele XII-XV, ctitorii de mănăstiri, au fost înmormântați în afara bisericii, în spatele zidului de amiază al altarului bisericesc din sud După achiziționarea relicvelor, acestea au fost transferate într-un mormânt nou și ridicate pe sare din spatele porților diaconului Mănăstirea Nașterea Domnului nu a făcut excepție: inventarul din menționează un prețios lăcaș cu trupul nestricăcios al lui Antonie Romanul în colțul de sud-est al catedralei lângă catapeteasma După cum credem, el a fost transferat aici abia în , în timpul „transpunerii din sicriu în vârful pământului”, în pregătirea sărbătorii canonizării întregii Ruse Până în acel moment, moaștele, ca în marea majoritate a cazurilor în cazul făcătorilor de minuni ruși, se aflau „sub un buchet”, la locul înmormântării inițiale a călugărului La un moment dat, dar nu mai târziu de momentul examinării lor în anii , peste mormântul lui Antonie a fost ridicat un „mormânt” din lemn, apoi din piatră, decorat cu scris pe perete Așa se explică apariția în a unui altar sculptat în lemn realizat de meșterul din Novgorod Evtropy Stefanov, care împodobeau locul de înmormântare al călugărului Pelerinii și călugării puteau intra liber și în orice moment în această capelă-mormânt separată pentru a venera rămășițele miraculoase ale sfântului Amplasarea mormântului lângă zidul sudic este evidențiată de miracolul vieții a șaptea Pentru această tradiție și originile ei, vezi Shalina, Inventar, S , Vezi în această ediție p V Icoane Fragment din icoana „Viziunea lui Sexton Tarasius” cu vedere la Mănăstirea Sfântul Antonie anii NGOMZ Antonie, unde se spune că la iulie , „Mitropolitul Varlaam cu toată catedrala sfințită” și-a depus tot trupul purtător în Biserica Nașterea Maicii Domnului, „la sud, el însuși a creat o poartă spre vârful pământ, pe dreapta țara lângă zidul de pe fostul mormânt, cu toată cinstea Sfântul Său trup este văzut de toată lumea și până astăzi ” Inventarul din enumeră decorația capelei de sud ridicată în numele lui Sfântul Antonie Romanul în pe locul fostului mormânt, care repetă și tradiția rusă consacrată: peste înmormântarea inițială, transferată sub bolțile templului, se înființează de obicei mici biserici în cinstea acestor sfinți canonizați Coridorul din piatră străvechi, bogat decorat din interior a fost surprins de contemporanul său, autorul icoanei „Viziunea lui Sexton Tarasius” din ultimul sfert al secolului al XVI-lea de la Mănăstirea Spaso-Preobrazhensky Khutynsky Mănăstirea lui Antonie Romanul înfățișată în detaliu (fig ) este reprezentată de o Catedrală a Nașterii Domnului cu trei cupole, cu un turn și o bisericuță cu cupolă și cruce atașată la colțul de sud-est (lângă absidă), adică, cu un tron independent La publicarea acestui monument, P L Gusev a notat NEV Nr S o caracteristică curioasă: printre numeroasele temple și mănăstiri înfățișate acolo, doar priveliștea mănăstirii Sfântul Antonie este însoțită de o inscripție care o denumește Potrivit cercetătorului, acest lucru poate sugera apropierea artistului de aceasta: „vederea Catedralei Nașterea Domnului cu două cupole și un turn din colțul din stânga fără pridvorul actual ( ) poartă urme ale impresiei personale a pictorului de icoane” Autorul admite că acest maestru a fost călugărul Mănăstirii Antoniev, pictorul de icoane Anania În imediata apropiere a altarului Sfântului Antonie în rândul local din dreapta templului imaginea Nașterii Fecioarei cu de semne distinctive și în stânga imaginii lui Alexandru Nevski , conform inventarului din , se afla Gusev, S - Ibid S Judecând după inventarul din , deasupra figurii rugătoare (?) a Sf Prințul Alexandru Nevski, credincios drept, a existat o imagine a Treimii Vechiului Testament, care ne permite să gândim © originea monumentului dintr-un fel de Catedrală a Treimii, posibil Pskov Descrierile din - îl indică pe latura de sud a stâlpului de sud-vest, lângă imaginea hagiografică a lui Antonie Romanul: "Sf Prințul Alexandru Nevski, într-o schemă, cu o coroană și o coroană cioplită de argint aurit, o pliu pe margini și o lumină de basmen; lungime ars vârfuri la arsh lățime verte k " (Inventar, ( - ) L ) În consecință, a fost o icoană destul de alungită, cu dimensiunea de * cm, semnificativ mai mică, în comparație cu alte imagini locale, iar înălțimea bazei indică, de asemenea, natura încrustată a monumentului sau transferul acestuia de la alt templu IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Cuviosul Antonie Romanul în viața lui în de semne distinctive Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la Novgorod Fotografie A F Malova icoana hagiografică a sfântului, acoperită și ea cu un salariu prețios și având un „fund” din belșug: „chipul localnicului Anton Romanul în acțiune, acoperit cu basmen de argint, aurit, marginile mijlocii acoperite cu argint cioplit; Antonie are o cunună și un torc de aurit gonit, iar în coroană și în țat sunt șase pietricele; la Mântuitorul și la Maica Domnului sunt coroane de filigran cu smalț, o coroană de filigran se aurează și o altă coroană de filigran și nouă copeici de argint aurit; Da, o voi pune: o cruce de ardezie roșie, acoperită cu argint neted, și în capul unei fatisca, și patru perle în cuiburi, o cruce albastră de ardezie, acoperită cu argint, în capul unei mărgăritare și în două locuri sunt două pietricele, iar în cuiburi două perle, în șiruri patru perle, o cruce de vierme de ardezie, acoperită cu argint neted, aurit, capul este de argint, în bartacks sunt două perle în șiruri, patru perle, argint mic, și aurit pe spate Acela voal de damasc asemănător cu vierme: în fața imaginii se află o lumânare locală, ceară, vopsită cu vopsea, shandan de fier, cositorită” În timpul construcției iconostasului sculptat și a noilor porți laterale în , mai multe imagini antice au fost îndepărtate din rândul local și mutate la marginile stâlpilor Conform inventarului din , pe latura de est (?) a „al doilea stâlp din spate” (sud-vest) atârna icoana la acea vreme: „Chipul Sf argint cizelat aurit; coroana de pe ea este de argint cioplit și aurit; în coroană sunt trei inserţii simple, iar deasupra ei în nor la Bdtsa Simplă şi la Hristos sunt coroane aurite sculptate în argint cu inscripţie smalţ peste reverend în argint” Aici a rămas la începutul secolului al XX-lea, alcătuitorul inventarului notează că imaginea este întoarsă spre nord: „Nr cu decor argint, cioplit și aceeași coroană, în care sunt trei pietre într-un cadru argintiu - două albastre și una de culoare alago, cu o lumină de basmen și o coroană pe Maica Domnului cu email În jurul acestei icoane în margini sunt înfățișate minunile sfântului cu inscriptii, cu rama basmen pe margini, toata icoana cu minuni se masoara arsh cu , arsh În partea de jos a icoanei sunt înscrise un tropar și un condac către reverend, iar deasupra icoanei, într-un semn distinctiv cu un cerc aurit, este înfățișat Arhiepiscopul Ioan Ultimul inventar antebelic din fixează pe același stâlp imaginea „cu miracole în miniatură” Icoana lui Antonie Romanul cu ștampile de vieți pe patru rânduri Ser [unu] secolul al XVI-lea categoria ]” În prezent, soarta lucrării este necunoscută; cel mai probabil, aceasta a fost dusă în Germania împreună cu restul monumentelor Mănăstirii Antonie, dar nu a fost retrocedată Cu toate acestea, ne putem imagina aspectul și compoziția semnelor distinctive ale icoanei datorită unei minuni Inventar, S - Inventar, L Inventar, ( - ) L despre Scrisul indică dimensiunile piesei centrale: χ , in Inventar, L Ghid, , V Icoane fotografie care a ajuns până la noi (fig ) și o descriere detaliată făcută în anii (?) A F Malov ( - ), istoric, membru al Comisiei Arheografice, departamentele de manuscrise ale BAN și GAIMK Dimensiunile consemnate în inventarul din sunt de arsh cu , arsh iar omul mijlociu - pe inci ( , x , și x cm) - diferă de cele date de A F Malov: x și o piesă centrală x cm (și câmpuri - cm) Aparent, scribul a dat dimensiunile generale ale cutiei de icoană, în care imaginea a fost inserată împreună cu textele troparului și condacului, scrise pe baze separate Din fotografie se vede că icoana era sub sticlă într-un cadru de lemn, iar în cele două legături inferioare sunt așezate inscripțiile menționate realizate în cinci rânduri O piesă centrală mică cu o imagine a lui Antonie Romanul, tradițională pentru imaginile tăvii de clătite, are margini independente cu o chivot, decorată (împreună cu fundalul) cu un cadru de argint cioplit (?) (fig ) În ilustrație, arată ca o pictogramă separată inserată într-un cadru cu semne distinctive, dar A F Malov, care a văzut partea din spate a tablei, nu indică această circumstanță Întoarsă la stânga într-o ipostază de Deesis, figura făcătorului de minuni cu un model mare al templului în mâini este înfățișată stând pe o piatră și plutind pe râu pe fundalul unui țărm stâncos și a unui gard mănăstiresc de lemn cu porți , peste care se înalță două cupole bisericești Călugărul este îndreptat către segmentul ceresc cu o imagine de jumătate de lungime a Maicii Domnului cu Pruncul și ține în mâini un model de templu cu trei cupole, cu turn și chip de altar de perete În jurul montantului în rânduri în înălțime și episoade în fiecare, Cercetătorul a fost implicat în studiul manuscriselor faciale și al picturii icoanelor, a alcătuit un dicționar al pictorilor de icoane ruși, inclusiv cei din Novgorod În , a fost arestat în „cazul academic” și a murit în lagărele staliniste, iar arhiva personală a omului de știință a intrat în GPB în , dar abia recent a devenit disponibilă pentru studiu Una dintre secțiuni include materiale despre istoria Mănăstirii Antonie și studiul vieții și iconografiei Sf Antonie Romanul, inclusiv o descriere a semnelor distinctive ale icoanei hagiografice a făcătorului de minuni Aparent, A F Malov pregătea un studiu monografic asupra acestui monument Vezi: Malov, Cercetări asupra icoanei, de foi; Malov, Materiale pentru studiul icoanei, B/d l Într-un alt caz, se indică grosimea plăcii de tei - inci ( , cm) (Malov, după L ) Iată legenda despre minunile Sfântului Antonie Romanul O copie de A F Malova Într-un caiet După pe lângă părțile laterale, există de semne distinctive (A F Malov dă dimensiunile fiecăruia - χ cm) cu viața unui făcător de minuni Pe părțile laterale ale montantului sunt grupate în registre Semnificația fotografiilor icoanei păstrate în mod miraculos este greu de supraestimat Este clar că acesta a fost un monument unic din toate punctele de vedere cu un ciclu de viață extrem de detaliat al lui Antonie Romanul, grandios prin numărul și compoziția subiectelor Mai ales dacă ai în vedere că în prezent imaginea antică imprimată acolo este singura cunoscută nouă din descriere: puținele lucrări care au ajuns până la noi datează din secolele XVIII-XIX Spre deosebire de tradiția de a ilustra viețile altor făcători de minuni ruși, inclusiv cele din Novgorod, narațiunile hagiografice faciale despre Anthony nu erau un fenomen comun Poate că acest lucru se datorează apariției destul de târzii a textelor scrise de mână cu povești despre viața și minunile sfântului, precum și istoria canonizării sale tardive, care a avut loc în cele din urmă abia în Judecând după inventare, doar trei astfel de monumente au fost păstrate în mănăstire până la sfârșitul perioadei rusești vechi Pe lângă imaginea locală din Catedrala Nașterea Maicii Domnului, icoana hagiografică a fost amplasată în biserica Sfântul Antonie cel Mare „sub clopote” din anii - , unde stătea în dreapta Porților Domnești în imediata apropiere a imaginii templului Sf Antonie cel Mare „în acțiune” Este evident că sfințirea acestei biserici unuia dintre întemeietorii monahismului și sfântului organizator omonim al mănăstirii Antonie nu a fost întâmplătoare, la fel ca și amplasarea icoanelor lor hagiografice în apropiere: viața ascetică și magnifică a făcătorului de minuni din Novgorod a fost un fel de continuare a vieții ascetice stricte a pustnicului egiptean, strămoșul schitului O altă icoană asemănătoare se afla în catapeteasma capelei Sf Antonie Romanul, atașată catedralei în , și tot în dreapta Ușilor Regale, iar piesa centrală a acesteia era decorată cu un basma oklad aurit cu coroană și tsata , adică ar putea fi și un porumbel mărit, „inserat” într-un cadru ștampilat Inventar, S Inventar, S LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Schema de timbru Întrucât A F Malov citează toate inscripțiile de cinabru realizate pe fond auriu pe toate semnele distinctive , ar fi oportun să le enumerăm aici în întregime, păstrând ortografia și punctuația autorului Pasajele pierdute și greu de citit sunt marcate cu puncte de suspensie Compoziţia timbrelor Іrând Prada de Crăciun Antonie Romanul; Prada Antonie se roagă lui Dumnezeu împreună cu părinții săi; Înmormântarea părinților prăzii Antonie; Prada Antonie este sârguincios în cinstea cărții sfintei scripturi; Prada Antonie rugându-se lui Dumnezeu, împărțind din moșia lui săracilor; Pune restul proprietății tale într-un butoi și întărește-l cu fiecare cetate și predă-l mării; Cuviosul pleacă din oraș să găsească călugări care lucrează pe Dumnezeu A F Malov notează: "Am reușit să dezasamblam și să descriu toate compozițiile Inscripțiile de peste semnele distinctive sunt mai prost conservate, pe alocuri au supraviețuit doar părți din cuvinte, pe alocuri nu doar cinabru, ci și aurire s-au prăbușit A trebuit să citesc printr-o lupă puternică, uneori citind doar din grafic, alteori completând părți individuale, ghidată de textul vieții Cu excepția a - semne distinctive, am citit toate inscripțiile, chiar și cele mai mici (în cărți și suluri) au putut să distingă ”(Malov, după L - rev ) Malov, după Lista semnelor distinctive pe foaie - de dragul; Iar venerabilii călugări în pustie locuind singuri iar eu având gradul de presbiter; - Călugărul s-a rugat la ei, și s-a închinat și a primit rangul monahal și abia a primit și l-a tonsurat în chip monahal; - Obiceiul era ca toți monahii să părăsească biserica din pustie preoții de la diaconul liturgisakh dumnezeiasca liturghie și toți să se împărtășească de sfintele taine și să plece fiecare în pustia lor; Prinții cetății acelei și împachetează nu caută călugări în pustii și-i trădează la chinuri; rândul II Prei, parintii chipului de Dumnezeu ales al lui Hristos, din frica aceluia s-au risipit si nu s-au cunoscut; - Prai Antonie și-a început viața la mare pe piatră zi și noapte, stând neîncetat rugându-se lui Dumnezeu; și era vânt și furtună; iar reverendul a purtat piatra pe ea, stând pe valuri ca pe o anumită corabie; - Prai Anthony a rămas în Novgrad în două zile și două nopți și a auzit un zgomot grozav în oraș; și a început să mediteze în oroarea chayati; ca pe o aripă de grindină a fost adusă pe pietre; Ste-costul spre pradă Anthony, oamenii care trăiesc și au început să pună la îndoială limba rusă capabilă; ci numai cult creator; - Prai Antonie s-a coborât din piatră și du-te în oraș și găsește un om din țările grecești, care cunoaște greaca romană și rusă, și ridică privirea și-l întreba despre credință și despre oameni; Prada Antonie în interiorul bisericii Sf Sofia roagă-te, și vezi pe Sfânta Nikita; Prada Antonie, întoarce-te din cetate la locul tău, oamenii care locuiesc lângă care au început să vină pentru binecuvântări; - Aflați un zvon despre pradă Antonie ispravnicului Nikita și ambasadorului și a poruncit să-i aducă înaintea lui; Prada Antonie primește o binecuvântare de la Sfânta Nikita; rândul III Sfântul Nikita a căzut la pământ înaintea lui Antonie, cuviosul, a căzut ca un reprezentant al lui însuși nevrednic de a avea, Sfântul Nikita, ridicându-se de pe pământ, încât monahul a sărutat despre Hristos și a vorbit multe ceasuri cu reverend; Sfânta Nikita a binecuvântat și l-a lăsat pe călugăr să meargă la locul ales de Dumnezeu; Sfânta Nikita plecând la pradă Antonie, vezi piatra și locul și vederea sfântului coborât din piatră și vom primi o binecuvântare de la sfânt; - Cuvântul Sfântului Nikita către pradă Anthony: grădină zoologică V Icoane Semnul icoanei „Sf Antonie Romanul in viata în de semne distinctive" din local rândul catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la Fotografie A F Malova Dumnezeu și Preacurata Născătoare de Dumnezeu a voit și, după ce a ales acest loc, cinstirea voastră să ridice templul celei mai curate Btsy a cinstitei ei Nașteri și mănăstirea pentru mântuirea unui călugăr Rev Cuvântarea lui Antonie în numele lui Gday: lasă, binecuvântează și pleacă; Sf Nikita i-a chemat pe posadnici Ioan si Procopie si le-a zis: copila mea, ridica un templu si lasa manastirea sa fie construita de un cuvios strain Antonie; Si masoara pamantul in jurul I ( ) brazi; Poruncește episcopului să răsplătească biserica mică și să o sfințească el însuși și să creeze o singură chilie; - Rev Antonie, cerând prinzătorilor să se cufunde în râul Volhov, dacă ai ceva în casa Preasfintei Bdtsa; și aruncând plasa, aducând mult pește la mal și un vas de lemn, adică un butoi; Rev Antonie: Îți binecuvântez peștele, acum voi pământ un butoi, îl voi preda lui Dumnezeu pentru înființarea unei mănăstiri Ei, la o sugestie a diavolului, au început să dea pește și să ia un butoi pentru ei; Călugărul a spus: să mergem la judecători; Rev Anthony a venit la judecători și cu pescarii totul este în ordine ; rândul IV Rev Antonie, după ce a spart butoiul înaintea judecătorilor, și vei găsi comoara, precum am spus mai înainte, pescarii au fost rușini; Rev Antonie i-a vorbit gardianului Nikita: Bucura-te > si pune comoara in sacristia ierarhului; Apoc Antonie a primit o binecuvântare de la Sfânta Nikita și a cumpărat pământ de la posadnicii orașului; În această marcă A M Malov observă „urme ale curățării de încercare a cuiva, culorile strălucitoare ies în evidență puternic, iar vopseaua este vizibilă” (Maloye, după L ) - Și au început să zidească o mănăstire și o sută de frați s-au adunat la ea Îi acceptă pe toți cu bucurie; Domnitorul Mstislav și Sfântul Nikita și bătrânii începutului fericirii monahului; - Sf Nikita si Sf Nikita, dupa ce au masurat pamantul si locul, au inceput sa sape cu mainile lor, si au pus biserica de piatra si impodobesc totul minunat; Dacă cineva aduce din averea lui, că de dragul lui Dumnezeu, călugărul îşi hrăneşte fraţii; Sfânt Episcopul Nikita a început să leșine, iar chemarea Sf Antonie și i-a mărturisit plecarea lui și s-a dus la Dumnezeu; Călugărul Antonie era în mare mâhnire, pentru că aveau între ei sfaturi mari; Rev Antonie s-a rugat fraților să fie egumen și s-a dus cu el la Sfântul Nifont; Stetel Nifont a fost foarte bucuros de sfaturile lor bune; Un rand Pronunțată de Rev Antonie la diacon, de asemenea la presbiter și egumen; Rev Antonie a mărturisit totul părintelui duhovnic Andrei; Rev Antonie i-a chemat pe frați să învețe destule, și a ales egumenul Andrei după sine; Și Dade Rev Anthony fratilor, judecator ultimul sarut; Rev Antonie i-a chemat pe frați să învețe și l-a ales pe Andrei ca egumen și a dat ultimul sărut în Hristos și a început să citească rugăciuni și să recite cântarea, se culcă și expiră; Moaștele Sf Antonie, cu cinste Nifont, Arhiepiscop de Novgorod, și zăcea în Biserica Nașterea Maicii Domnului, pe care el însuși a creat-o; Cu binecuvântarea Apoc Arhiepiscopul Anthony Nifont îl numește egumen pe călugărul Andrei; Andrei egumenul îi povestește lui Nifont arhiepiscopul și domnitorul despre minunile Sf Antonie; rândul VI Sfânt Nifon comandă viața Sf Antonie scrie și trădează Biserica lui Dumnezeu; După odihna Sf Antonie, au trecut mulți ani, această mănăstire a rămas pustie și, după ce a aflat despre asta, țarul Ioan Vasilevici; - Iar chemarea țarului Ioan Vasilievici pr monahul Chiril si sotul ei este virtuos, si postind la manastire ca staret; Venirea egumenului Kirill la mănăstirea Sf Antonie; şi au început să se adune fraţii; - Bo diavolul, acest urător de oameni, fă trucuri murdare și ură: în timpul cinei, pune-o în secret LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV de la pivniță la poțiunea diabolică mortală și îngrijitorul hegumenului Cyril; și acea viață deznădăjduită cu rugăciuni Antonie a fost livrat nevătămat, iar mulțumirea a fost adusă preotului Antonie; rândul VII Starețul Chiril a venit la piatră și a văzut chipul preoților Antonie este scris și totul zdrobit de ploaie; Starețul Kirill a creat un mormânt peste pradă Antonie și împodobesc veem leno și să-i plătească mare cinste; - Vindecarea miraculoasă a lui Teodor din Novgorod din strada Lubyanica cu arta sfeșnicului, având în sine; - Duhul este necurat, ovo se repezi în foc, ovo în apă, tricotăm cu bice de fier; Și l-a adus pe Fedor să se roage și a ajuns la mănăstire și a început să strige cu glas mare: Vai de mine, a pierit, oamenii vor să omoare pe negri și să aplice și să primească vindecare; - Chiril hegumen merge la sacristie cu un baston de mare și îi întreabă pe vechii frați: ce este asta Iar ei i-au spus: Aceste trestii i-au fost aduse Anthony din Roma; rândul VIII - Vindecarea miraculoasă a călugărului Trifon, soț duhovnicesc, după ce a fost starețul unei mănăstiri mari, a avut dureri de dinți și i-a pus bastonaș pe dinți și în curând boala va înceta, iar mulțumirea este răsplătită Antonie; Vindecarea miraculoasă a bătrânului Domentian, obsedat de bolile dentare; Starețul Anania, care locuia în mănăstire, era o icoană, avea mare credință Anthony, a avut un elev Nifont; - Nifont, după obiceiul său, chilia conducătoare stăpânește, și vederea luminii și a prăzii în biserică Antonie, parcă în viață, fiind în neam mincinos (sic) și în cealaltă neam Nikita episcopul Iar deasupra lui este un tron și Dumnezeu stând pe el, înconjurat de îngeri Nifont a spus această viziune părintelui său duhovnicesc și unuia dintre cei mai pricepuți dintre frați, apoi după egumenul Chiril (peste toate cele semne distinctive există o inscripție pe patru rânduri); rândul IX - Egumenul Chiril cel mai priceput dintre frați curg la biserică, bucurându-se de el nimeni nici măcar (sic) înainte de a fi văzut vreodată prada trupul cinstit al lui Antonie și i-a spus lui Alexandru Mitropolitul de Novgorod; - Alexandru s-a bucurat, începând egumenul cerând cu tandrețe mijlocitorului schimbarea trupului preoților Anthony Vorbitorul unei astfel de chestiuni ar trebui spus regelui iar patriarhul Sfânt Alexandru odihnă veșnică la Gdu, - Iar egumenul Kirill, începând să plângă această problemă, nu a reușit să-i spună țarului și patriarhului despre schimbarea trupului preoților Antonie; Cu permisiunea țarului și a marelui părinte Teodor Ioannovici, amintitul stareț Kiril a fost dus la Moscova la Lavra preaeus Sergius ca arhimandrit; creastă În locul starețului Chiril, a fost înaintat stareț în mănăstirea de la Pradă Anthony Tryphon; Chiril vine la Trinitatea dătătoare de viață Laurus; Arhimandritul Kirill se roagă țarului Teodor Ioannovici pentru schimbarea trupului preoților Antonie; Ţar Ambasador arhim Chiril patriarhului Iov, să-i spună marele patriarh, bucurându-se și slăvind pe Dumnezeu; Țarul și Marele Voievod Teodor Ioannovici, consultându-se cu Preasfințitul Patriarh Iov, i-a poruncit să scrie o scrisoare mitropolitului Varlaam în Nov Grad despre schimbarea trupului preoților Antonie; Mitropolitul Varlaam primește scrisoare și lectură înaintea întregului popor; Adună tot ritul consacrat și impune un post, în timp ce tu însuți te rogi neîncetat lui Dumnezeu și pradă Antonie; Ispravnicul lui Dumnezeu Barlaam, privind în mormântul celui dintâi și văzând prada Antonie, parcă în viață, zăcând, așa a început să se uite în jur ca reverendul pe pământ și la mormânt chilii; Cu > avea o locuință în Soltsy a articolului și fundului Obținerea diplomei; - Verificarea sicriului; Vindecarea Irinei ; rândul XI Minunea tămăduirii Irinei: Și a venit la mănăstire și a cinstit moaștele preoților Anthony și fii sănătos; Vindecarea miraculoasă a fiului lui Ignatiev este o ființă oarbă, având o locuință pe strada Slavkov din Noveya Grad; Vindecarea miraculoasă a trei soți stăpâniți de tot felul de afecțiuni diferite; Egumenul Trifon îi spune mitropolitului Varlaam despre minunile care au venit din moaștele călugărului; Mitropolitul Varlaam poruncește starețului să-i aducă la mănăstire pe cei vindecați înaintea lui Antonie; - Mitropolitul Varlaam adună întreaga catedrală sfințită și poruncește de pe cruce să meargă la mănăstirea de pradă rugăciunile lui Antonie pentru a realiza marile sale minuni; - Mitropolitul Varlaam cu propriile sale mâini Inscripțiile acestor semne nu sunt date; Malov, cu scurte inscripţii pe ele (Mic, după L v ) V Icoane Piesa centrală a icoanei „Sf Antonie Romanul în viața lui în de timbre” din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la Fotografie de A F Malov ruperea capacului cu prep Antonie, și trimite un parfum în toată biserica; si a pus-o cinstit in Biserica Nasterii Bdtsyului din dreapta; Mitropolitul Varlaam intră la masă, iar apoi învață pe frați să meargă, schennitsy și de la diaconi făcând apoi neîncetat rugăciuni; (dubla); Aducând cinci oameni cu diverse afecțiuni și duhuri rele, au fost stăpâniți și au primit vindecare de la moaștele călugărului; Iegumenul a fost vestit mitropolitului Varlaam în plină rânduială despre minunile mitropolitului, poruncit să lovească bătaia bisericii, ca să aducă rugăciuni către Dumnezeu şi sfântului Antonie; Și chemarea celor vindecați și binecuvântați-i de fiecare dată; al XII- lea rând - Mitropolitul Varlaam îl trimite pe Trifon stareț la Moscova țarului Teodor Ioannovici și patriarhului Iov pentru a vesti minunile Sf Anthony Ajuns la Moscova, dă hrisovul țarului; Țarul Fedor Ioannovici l-a chemat pe Boris Fedorovich și i-a ordonat să onoreze o scrisoare; Trifon starețul dă hrisovul lui Iov patriarhul; Vindecarea miraculoasă a flăcăului Siluyan Prokopiev de relaxare și nu putea merge, având o locuință pe Pshagi în Noua Rusia; Vindecarea miraculoasă a fecioarei Marta din satul Rusina Kositsky, care era obsedată de o boală rea; - Vindecarea miraculoasă a lui Ioan visul lui Matia din masele așa-zisei Noi Rusii, stăpânite de spiritul rău; - miraculos vindecarea visului lui Abraham Vasilyev, având o locuință în orașul Porkhov, având picioarele ghemuite mult timp și neputând să meargă din pat; - Vindecarea miraculoasă a soției Agafiei Vasilyeva, având o locuință în satul Vitz, am o boală cu normă întreagă și din acea orbire nu pot nici să beau, nici să mănânc; Vindecarea miraculoasă a lui Zhit, un tânăr de somn preotesc, același oraș din strada Lyanitsa, având ulcere putrede la mâini și picioare; al XIII- lea rând Vindecarea miraculoasă a călugăriței Iraida de la mănăstirea Radogovitsky, având o boală pe picioare, ulcerele sunt mari; Frații au trimis egumenului din Moscova o scrisoare cu bătrânul despre minunile care se întâmplaseră cu Sf Antonie; - Hegumen Trifon va curge în curând către rege și va da scrisoarea, regele bucurându-se, și dând egumenului un milion este mulțumit, și va da satul și scrisorile de salariu și va spune totul Patriarhului Iov; Vindecarea miraculoasă a fiului boierului Andrei Murat Mordvinov, a fost relaxată; Vindecarea miraculoasă a fiicei lui Anisia diyak Vasil, obsedată de o nenorocire; Vindecarea miraculoasă a unui fermier, când boala este totul relaxată; - Vindecarea miraculoasă a fermierului Bartholomew Porfiryev, care a avut o boală mare, având o locuință în Obonezh Pyatina lângă râul Pașa; - Vindecarea miraculoasă a unui anume Leonty, care a avut o boală timp de un an și șase luni, având o locuință în Obonezhskaya Pyatina; - Vindecarea miraculoasă a soției unei oarecare Marta, care a locuit în Mănăstirea Petrovsky din partea Comerțului, având o boală AD ( ) săptămâni, toate relaxate și de nu câțiva ani În ciuda apelurilor repetate la tradiția cărții din Viața lui Antonie Romanul , un studiu textual detaliat și complet al listelor sale de manuscrise încă nu există, precum și problemele de atribuire și datare a acestui text rămân nerezolvate; nea acordat atenţia cuvenită originalităţii sale artistice Din lunga postfață rezultă că minunile au fost consemnate de Nifont, un călugăr al Mănăstirii Antoniev, care s-a mutat în la Mănăstirea Treime-Serghie după starețul Chiril ( ) Potrivit opiniei stabilite, această parte a narațiunii a fost atașată Zakharova, ; Belobrova, ; Pentru cea mai completă listă de referințe pe acest subiect, a se vedea: Ryzhova, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV zoz la un text mai vechi care a servit drept bază pentru lucrările celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea Acesta poate fi atribuit acestui timp prin faptul că viața nu a fost inclusă în Marele Menaion al celor Patru, iar listele textului în sine nu se găsesc înainte de sfârșitul secolului al XVI-lea N V Ramazanova crede că compilarea vieții lui Antonie Romanul ar putea fi programată pentru a coincide cu examinarea relicvelor făcătorului de minuni în anii al XVI-lea, când era deja numit roman și venerat ca sfânt, întrucât slujirea lui cu stichera era inclusă în „ochiul diahiului” alături de alte statute care reglementau ciclul anual de cult” Se pare că, în același timp, în jurul anului , așa cum credea N N Makarov , a fost creat lăudabil egumenul Markel de la Mănăstirea Khutyn, care s-a stabilit la acea vreme la Antoniev pentru a scrie viața episcopului Nikita (ale cărui moaște au fost găsite în același ) cuvântul În opinia noastră, abia atunci (dacă nu deja în , în timpul canonizării) trupul Sfântului Antonie a fost transferat din mormântul alăturat zidului de sud al bisericii și așezat într-un altar din colțul de sud-est, la intrarea în camera diaconului, așa cum s-a întâmplat în aceeași epocă cu aproape toți făcătorii de minuni ruși În favoarea examinării moaștelor sale în acești ani, faptul distribuirii particulelor lor vorbește, în orice caz, în inventarul proprietății Mănăstirii Solovetsky din , printre sanctuare, „relicvarul cuprilor și în ea este pomenit osul Sfântului Antonie Romanul” În consecință, unele imagini ale făcătorului de minuni existau deja până atunci, cel puțin chiar în mănăstire (de exemplu, pe icoana „Judecata de Apoi”, p , ill la p ) În procesul de pregătire pentru canonizarea întregii Ruse a sfântului până în , când a fost stabilită celebrarea transferului moaștelor sale „din sicriu în vârful pământului” ( iulie), textul vieții a fost din nou editat şi completat Ramazanova, , p Makarov, , p Lauda sfântului în ediția B după lista de la sfârșitul secolului al XVI-lea (RNL, colecția Solovetsky, nr / ) publ , în Ramazanova, E A Fet datează Elogiul în și îl atribuie lui Nifont (Fet, , pp - ) În ciuda faptului că autorul vieții susține că „trupul său cinstit a fost depus în biserica Preacuratei Născătoare de Dumnezeu, pe care el însuși a creat-o” (Viața lui Antonie Romanul, p ) Inventar, S povești despre minuni care au avut loc din moaștele călugărului și din sanctuarele venerate asociate cu acesta (piatră, trestie de mare) Judecând după postfața îndelungată postfață, autorul acestor povestiri a fost călugărul Mănăstirii Antoniev, Nifont, care și-a indicat direct rolul său în crearea hagiografiei El însuși a fost martor la unele minuni, altele le-a notat din cuvintele egumenului Chiril (Zavidov) și starețului Trifon, care l-au înlocuit în acest post în O comparație a compoziției și conținutului semnelor distinctive ale icoanei hagiografice a Catedralei Nașterii Domnului cu textul lung al vieții și Predica despre transferul moaștelor și minunilor lui Antonie Romanul arată asemănarea deplină a acestor surse și a autorului păstrarea succesiunii parcelelor din ilustrații În același timp, icoana nu reflectă poveștile despre minunile care au fost incluse în ultima parte a vieții făcătorului de minuni, care au fost consemnate de călugării Mănăstirii Antonie în anii - , ceea ce confirmă creația a monumentului înainte de mijlocul secolului al XVII-lea Cu toate acestea, trăsăturile iconografice și stilistice ale lucrării, în măsura în care poate fi înțeleasă din fotografiile sale de calitate scăzută, ne permit să credem că a apărut în catedrală mult mai devreme, se pare, până la momentul canonizării în Icoane cu centrul mult redus și marginile foarte largi, pe care au început să fie amplasate numeroase ștampile hagiografice pe mai multe rânduri, au apărut la mijlocul secolului al XVI-lea, ceea ce a fost cauzat de un val larg de canonizare a făcătorilor de minuni ruși Unul dintre cele mai timpurii și mai izbitoare exemple ale unei astfel de relații și al unui astfel de complot multiplu este imaginea lui Alexander Svirsky cu de semne distinctive, pictată pentru Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova * * * * * Dimensiunile sale ( x cm) și caracteristicile compoziționale sunt rânduri de scene dispuse în patru Ibid //KR L - v Life, Tale and Afterword publ, după un manuscris necunoscut nouă: PEV O parte din neo Nr S ΊΎ -Ί Τ, Nr S - ; nr S - ; nr - A F Malov a ajuns la aceleași concluzii atunci când a efectuat un similar comparaţie Cercetătorul a folosit manuscrisul secolului al XVII-lea Biblie Sinodul nr , pe care îl considera foarte apropiat de icoana facială, observând chiar și asemănarea inscripțiilor ei și a textului vieții (colecție, posibil a aparținut Mănăstirii Antonie, despre componența acesteia Descrierea manuscriselor, , p ) Icoane ale Catedralei Adormirea Maicii Domnului, Cat Nr S - V Icoane Semnul icoanei „Sf Antonie român in viata în de semne distinctive" din local rândul catapetesmei catedralei Nașterea Fecioarei Pe la Fotografie A F Malova inregistreaza-te pe fiecare domeniu, coincid in totalitate cu monumentul in cauza O serie de imagini apropiate din anii - dedicată, printre altele, plimbării lui Ioan Teologul cu imaginea centrală a Evanghelistului pe insula Patmos Astfel de compoziții au fost deosebit de răspândite la sfârșitul secolului al XVI-lea - în jurul anului , dovadă fiind icoanele hagiografice ale aceluiași Alexandru Svirski ( ) și Alexandru Nevski din Catedrala Mijlocirii (SHM) Piesa centrală a icoanei cu imaginea lui Antonie Romanul călătorind pe o piatră, îndreptată către „transcendentala” Fecioara Maria cu Pruncul, este extrem de apropiată de cele mai vechi pyadnitsa - imagini monahale cu pupitru sau tavă, unde mănăstirea este prezentată pe malul unei panglici înguste de râu și sub forma unui zid înalt de bușteni cu poartă Toate aceste monumente datează din ultima treime până la sfârșitul secolului al XVI-lea: din colecțiile contelui A S Uvarov și I S Ostroukhov , de la Muzeul Icoanelor Ruse ; si inca nepublicata Icoana Kostroma, Cat nr Ill De exemplu, două icoane „Răstignirea Domnului cu scene evanghelice” (MMK) și „Învierea Domnului cu scene evanghelice” din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova (TG) (Markina, ) Icoana provine din colecția Muzeului de Istorie Locală Podeynopolsky Dimensiuni: " cm Imagini cu sfinți ruși, Pisică Nr P - (autorul descrierii este L P Tarasenko) Antonova, Mneva, T ; Pisică nr , p ; Nu , p ; Il și biblie, vezi: Băiat, secretar, ; col bolnav cm ; Baiat, Muzeul Icoanelor Ruse, Cat Nr P - (text de A P Ivannikova) imagine, în mod clar provenind din Mănăstirea Antonie (TG) Cu o reprezentare condiționată a mănăstirii, modelul Bisericii Nașterea Maicii Domnului în mâinile unui făcător de minuni este arătat destul de realist: este o clădire cu trei cupole, cu un turn rotund și o frescă de fațadă a unei sărbători corespunzătoare la dedicarea tronului Este greu de spus când s-a format în sfârșit această iconografie, este doar evident că cu mult înainte de canonizarea oficială a călugărului Imaginile sale au fost pictate pentru pelerini și oaspeți de cinste ai mănăstirii, în orice caz, în epoca lui Vladyka Macarius, această imagine era tradițională și acceptată pentru icoanele de clătite sau de pupitru Apariția sa este de obicei asociată cu prima imagine a lui Antonie cunoscută din surse, scrisă la mijlocul secolului al XVI-lea pe piatra care l-a adus pe viitorul ctitor al mănăstirii de la Roma la Novgorod Cu toate acestea, este puțin probabil ca tipul oficial de „portret” al lui ktitor să fi apărut de dragul decorarii unei relicve și să fi fost prima experiență de utilizare a acesteia, mai ales dacă se ține cont de tehnica complexă a scrierii pe o suprafață de piatră brută Este firesc să presupunem contrariul; iconografia tradițională și recunoscută a fost aplicată unei reprezentări atât de neobișnuite pe un altar local Piatra și imaginea de pe ea sunt menționate pentru prima dată în Cuvântul de laudă către Antonie Romanul, întocmit de călugărul Nifont în Potrivit textului, legendarul altar, care a fost neglijat („întins pe malul râului Volhov , sub mănăstire, o vedem de mulți ani, dar neglijată” ), a fost ridicată în jurul anului de pe malul Volhov de egumenul Veniamin (a condus mănăstirea până în ) și construită în peretele exterior al templului, iar din ordinul său, pe suprafața de piatră a fost pictată o icoană a sfântului: „să ia piatra mincinoasă de pe mal Și așa s-a ridicat repede în zidul bisericii din exterior, și acum o vedem Pe ea, însuși călugărul Antonie este scris în chinmi sferic, având în față un imaginar Galeria de Stat Tretiakov Inv Nr Conform informațiilor furnizate de L V Kovtyreva, pentru care îmi exprim sincera recunoștință, pe spatele icoanei asociate cu istoria Mănăstirii Antoniev s-a păstrat o inscripție dispărută cu data Despre istoricitatea acestei relicve și despre timpul venerarii ei Tolstoi, / P Notă ; Makarov, , Ryzhova, LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV minunata biserica a Maicii Domnului a Maicii Domnului” Adică, era o imagine iconică (colorată) a unui sfânt ținând în mâini un model al templului pe care l-a creat și venind în rugăciune către transcendentala Maica Domnului În ce loc și cum a fost construită piatra în zidul bisericii rămâne neclar, precum și soarta ei ulterioară nu este cunoscută După înfrângerea sângeroasă a lui Novgorod de către Ivan cel Groaznic, Mănăstirea Antoniev, care a fost deosebit de puternic lovită, aproape complet distrusă și jefuită, a rămas în paragină pentru următorul deceniu Nu întâmplător călugării s-au trezit în opoziție cu egumenul de la Moscova trimis aici prin decretul regal din , hegumenul Trinity Kirill (Zavidov) Starețul a fost otrăvit la o masă, dar s-a vindecat în mod miraculos datorită mijlocirii Sf Anthony Acest eveniment a stat la baza povestirii hagiografice a primului miracol postum În timpul unei rugăciuni în fața mormântului făcătorului de minuni, starețul a fost surprins să vadă pe o piatră din apropiere „imaginea inscripțiilor este zdrobită de ploaie, pentru că nu este acoperită de durere” În semn de recunoștință pentru eliberarea sa, Chiril „zidește un mormânt peste el și împodobește-l cu măreție pentru toată lumea”, dând onoare „nu unei pietre fără suflet , ci părintelui nostru, purtător de Dumnezeu, Antonie, care stă în picioare pe ea: și a poruncit să scrie o imagine pe acea piatră, ce mai înainte, există: Maica Domnului Preacurată, ținând în mână Pruncul Preveșnic și Călugărul Antonie, având în mâini imaginația Bisericii din Preasfânta Maica Domnului „ Scrierea imaginii „ca înainte” mărturisește că Chiril a restabilit doar imaginea care era înaintea lui, după trei decenii aceasta a căzut în paragină din cauza acțiunii vremii rea Semnificativă este și amenajarea deasupra pietrei a unui „mormânt împodobit cu lepo mare”, în care, potrivit vieții, bolnavii pătrundeau pentru a venera relicva, care avea putere tămăduitoare și era venerată împreună cu moaștele sfântului însuși Cuvânt de laudă către Antonie Romanul conform unui manuscris de la sfârșitul secolului al XVII-lea RNB Solov / L despre Publicat: Ramazanova, S NEV Nr S În A F Malov, am descoperit manuscrise cu materiale pentru un articol nepublicat despre piatră de Antony Rimlyanin, pe care l-a pregătit pentru publicare după Multe dintre concluziile prezentate acolo au fost cu de ani înaintea studiului acestei relicve de către cercetătorii moderni (RNB F D Malov , B d despre piatra Sfântului Antonie Romanul Fără început Autograf și materiale de schiță pentru articol B d + p ) Existența unei capele separate deasupra pietrei și imaginile de pe ea sunt evidențiate și de izvoarele secolului al XVII-lea, inclusiv inventarul din : făcătorul de minuni a navigat de la Roma la Veliky Novgorod Iar pe piatră este scris chipul Mântuitorului și a Preacuratei Născătoare de Dumnezeu într-un nor și rugându-se Ontoney Romanul pe vopsea În pictura sanctuarelor din Novgorod, compilată în de protopopul Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova, Maxim, mărturisitorul țarului Mihail Fedorovici și al țarinei Evdokia Lukyanovna, în textul despre făcătorul de minuni Antonie, autorul notează: „ și pe care au venit pietre de la Roma de-a lungul apelor și acea piatră se află încă în mănăstire, iar pe ea este scrisă chipul făcătorului de minuni Antonie O descriere mai detaliată a lăsat-o Pavel de Alep, care a vizitat mănăstirea în : „După ce i-am sărutat sfintele moaște, am ieșit în afara bisericii, unde se duce partea din spate a mormântului său, și am intrat în chilie, unde chiar piatra de pe pe care sfântul a sosit de la Roma Văzându-l, ești înfricoșat și, stând în fața lui, plângi Arată ca o barcă mică, rotunjită-alungită, partea inferioară este rotunjită, ca o barcă adevărată, iar partea superioară este extinsă Pe piatră este chipul sfântului căruia l-am venerat ” Din aceste texte rezultă că „chilia” ridicată de starețul Chiril peste piatră era o clădire independentă care dădea spre peretele „din spate” al mormântului, adică se afla în imediata apropiere a mormântului cu moaștele Sf Anthony și, de asemenea, învecinat cu fațada de sud a Catedralei Nașterea Domnului Acest lucru este confirmat de inventarul mănăstirii din , care localizează relicva în partea de sud a pridvorului vestic al catedralei, în culoar, decorat cu scriere pe perete: „și în ea se află o piatră pe care a navigat Antonie cel făcător de minuni de la Roma până la marele Novograd, iar pe piatră este scrisă pe aur chipul Preacuratei Născătoare de Dumnezeu cu Pruncul Veșnic în nor, iar în fața lui în rugăciune Inventar din Partea S Zabelin, S Pavel Aleppsky, S L A Secretar (vezi p din această ediție) - Aprox ed V Icoane Semnul icoanei „Sf Antonie român in viata în de semne distinctive" din local rândul catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la Fotografie A F Malova Călugărul Antonie Romanul și acea piatră și Preacurata Btsy și coroana făcătorului de minuni sunt acoperite cu un salariu aurit basmenna, iar cercul de piatră din limită este scris pe perete „ Din descriere rezultă că imaginea lui Antonie stând în fața transcendentalei Maicii Domnului, cunoscută nouă din icoane și mijlocul imaginii hagiografice autohtone, a fost așezată pe un fundal de aur și împodobită cu un cadru de basma cu jante Această decorație a apărut cel târziu în iunie , deoarece o astfel de piatră a apărut în ochii călătorul german Engelbrecht Kaempfer, care a vizitat Novgorod în acel an La câțiva ani după întocmirea inventarului, pridvorul din piatră a fost reconstruit complet ( ), în timp ce capela de deasupra pietrei a fost distrusă, iar relicva însăși a luat locul unde se află acum, la peretele vestic al templului din dreapta a ușilor de la intrare Deja la începutul secolului XX A F Malov a remarcat că nu existau urme de pictură pe suprafața sa, iar vârful pietrei a fost acoperit cu „o tablă mare cu o imagine icoană a lui Antony Rim-lyan, scrisă mai târziu” Inventar, S ; Dimitri, en Ryazan S - Kovalenko, S - RNB F D Molov A F Articol despre piatra Sf Antonie Romanul L Este logic să presupunem că piesa centrală a icoanei hagiografice a făcătorului de minuni pe care o avem în vedere a repetat exact imaginea de pe piatră, mai ales că decorul ei argintiu, judecând după fotografie, era foarte apropiat de descrierea imaginii icoanei de pe această relicvă Este important ca imaginea pietrei legendare și imaginea sfântului de pe ea, judecând după descrierea lui A F Malov , să fi fost incluse în două semne hagiografice ale seriei a VII-a ( - ), care au fost de un interes deosebit ca un dovezi vizibile ale autorului, contemporanul său Prima dintre ele, însoțită de inscripția: „Hegumen Kirill a venit la piatră și a văzut icoana Sf Antonie este scris și tot zdrobit de ploaie”, reprezintă o biserică catedrală cu o capelă atașată la colț Pe fundalul ei este așezată o piatră rotundă cu suprafața prăbușită, în fața căreia se află un grup de călugări, conduși de stareț cu toiag Mai jos, un pictor de icoane aplecat peste aceeași piatră, scriind pe relicvă imaginea Sfântului Antonie În scena următoare, intitulată „Hegumen Kirill a creat un mormânt peste St Antonie și împodobește-l pe veem lepo și cinstește-l mare”, aceeași piatră cu o imagine icoană este arătată în secțiunea unei mici capele Trasând istoria altarului, A F Malov a recunoscut că autorul imaginii a fost călugărul Anania, pictorul de icoane al Mănăstirii Antoniev, care a pictat „icoane minunate ale multor făcători de minuni” Potrivit legendei, deja în era un maestru recunoscut, deoarece s-a oferit voluntar să picteze icoane la Moscova după incendiul catedralelor de la Kremlin Legenda minunilor postume ale lui Antonie Romanul, compilată de elevul călugăr al artistului Nifont, conține câteva date biografice despre el: mănăstirea călugărului: încă treizeci și trei ani de la mănăstire nu a părăsit mănăstirea și toate acele veri a răbdat în mănăstire, de dragul Domnului Dacă avea un ucenic, atunci aceeași mănăstire era un anume călugăr pe nume Nifont Pentru scurt timp, acesta a binecuvântat pe Anania în bună spovedanie în vara anului Iunia în ziua a -a Ibid L despre - Altele biblie, vezi: Anania // Dicționarul pictorilor de icoane ruși, S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV du-te la Domnul ” Dacă Anania, care a suferit dizgrația Groaznicului, a murit abia în și înainte de asta a trăit fără speranță în mănăstire timp de de ani, ar fi trebuit să fie aici cel târziu în , adică în ajunul evenimentelor găsirii o piatră și crearea unei imagini de pictogramă pe ea, iar apoi restaurarea ultimei A F Malov a sugerat pe bună dreptate că decorarea altarului local ar fi trebuit să fie încredințată unui meșter special, care, după cum se știe, a fost mai târziu venerat printre sfinții locali din Novgorod Aceleași considerații par a fi destul de justificate în ceea ce privește participarea lui Anania la crearea de icoane pentru catapeteasma Catedralei Nașterea Maicii Domnului la sfârșitul anilor Judecând după natura diapozitivelor și proporțiile figurii din piesa centrală, icoana se încadrează perfect în ideile artei din Novgorod de la sfârșitul secolului al XVI-lea Majoritatea semnelor distinctive cu o ilustrare a vieții lui Antonie Romanul (ill - ) sunt construite după un principiu similar: acțiunile sunt prezentate cel mai adesea în secțiuni boltite sau pe fundalul ansamblului mănăstirii, cetatea Novgorod, biserica Sf Sofia lângă bisericile și clădirile orașului Formele arhitecturale sunt transmise prin forme laconice, repetându-se de la semn la semn, pereți largi și înalți, bolți arcuite, stâlpi, clopotnițe, care ocupă aproape toată înălțimea registrelor În același timp, scenele curg una în alta imperceptibil, fără diviziuni suplimentare, cu ajutorul diferitelor părți ale clădirilor Adică, acțiunile se desfășoară secvenţial, umplând panglicile lungi orizontale de rânduri ale pictogramei Acest principiu este tipic și pentru monumentele hagiografice menționate mai sus, scrise la sfârșitul secolelor XVII-XVII, atât pentru imaginile de templu mari, precum icoana lui Alexandru Nevski de la Catedrala de mijlocire de pe șanț (GIM), cât și pentru lucrări mici , de exemplu, o pliere cu viața lui Petru Mitropolit scrisori ale Istomei Savin, pe la (TG) Dacă vorbim despre pictura din Novgorod, ale cărei trăsături compoziționale și stilistice ar putea fi apropiate de icoana lui Antonie Romanul, care nu a ajuns până la noi, în primul rând NEV Nr S În amintirea călugărului, în prima vineri după sărbătoarea Sfinților Apostoli Petru și Pavel ( iunie), a fost instituită o procesiune religioasă de la Catedrala Sfânta Sofia din Novgorod până la Mănăstirea Antonie Pictură cu icoane din colecția Galerii Tretiakov, p - La rândul său, ar trebui numită imaginea monumentală „Viziunea lui Sexton Tarasius” din Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Khutyn din ultimul sfert al secolului al XVI-lea (NGOMZ) Principiile construirii planului său pitoresc, care este un fel de panoramă a Novgorodului, presărată cu numeroase temple, camere și clădiri, în interiorul (secțiunile) cărora se desfășoară o mare varietate de acțiuni, asemănată aici cu o narațiune hagiografică, viu se aseamănă cu aspectul icoanei Antoniev (ill ) Monumentele sunt reunite prin scriere picturală meschină, atenție la detalii și detalii cotidiene, precum și o atitudine deosebită față de realitățile arhitecturale din Novgorod și inscripții detaliate, care pe icoană acopereau în întregime fundalurile aurii ale scenelor hagiografice O descriere detaliată de către A F Malov a combinațiilor de culori în semne distinctive, unde nuanțe delicate de verde, galben, roz, roșu moale și diverse culori ocru au jucat un rol important, arată și mai clar asemănarea acestor lucrări - mai ales dacă ne amintim opinia lui P L Gusev referitor la Viziunea lui Tarasius despre faptul că în ambele cazuri vorbim despre un maestru, originar din însăși Mănăstirea Antonie Este evident că formarea iconografiei hagiografice a lui Antonie Romanul a trebuit să aibă loc în paralel cu crearea unui set larg răspândit de minuni ale sfântului, adică direct în interiorul zidurilor mănăstirii sale Acest lucru explică nu numai cele mai detaliate faciale Icoana Novgorod, Nr S V Icoane Vedere generală a etajului deesis al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului narațiunea asupra icoanei, dar și aderarea exactă a maestrului la textul vieții create aici, ale cărei fapte au primit o formă ilustrativă vizibilă și clară și au servit, asemenea legendei sfântului însuși, la o largă slăvire a lui Întrucât icoana ctitorului mănăstirii, Antonie Romanul, a fost pictată special pentru nivelul local al Catedralei Nașterea Domnului, așa cum era obișnuit în cazul făcătorilor de minuni ruși, trebuie să ne gândim că acest lucru ar fi trebuit să se întâmple în , pentru că celebrarea solemnă a „transferului de moaște” și instalarea la intrarea în diacon a unui nou altar sculptat cu trupul reverendului Din câte se poate vedea în micile fotografii ale lui A F Malov, basma de argint de pe icoana lui Antonie Romanul poate fi datată la sfârșitul secolului al XVI-lea, ceea ce nu exclude apariția ei puțin mai târziu - după Modelul de relief repetă tradițiile de la mijlocul secolului al XVI-lea, dar se remarcă printr-o elaborare mai fracționată și uscată a metalului, ca pe salariile făcute nu mai devreme de sfârșitul acestui secol Stilistic, plăcile de pe margini și coroane sunt foarte asemănătoare cu decorarea imaginii hagiografice a templului a Sf Nicolae din Mir Lycian Matricele au fost însă folosite și mai târziu, după sfârșitul ocupației suedeze și până în anii , dovadă fiind părțile de argint ale decorațiunii altarului Episcopului Nikita din Catedrala Sf Sofia ( ) Arts and Crafts, Pisică Nr Vezi de asemenea Cat nr Îi mulțumesc sincer lui A N Trifonova, care a studiat basma icoanei dintr-o fotografie și mi-a împărtășit observațiile ei rangul Deesis Locul cel mai important din ansamblu îl ocupa un grandios rând de deesis, conform inventarului proprietății mănăstirii din , numărând treisprezece figuri: „Deasupra ușilor împărătești în vârf se află un deesis; El m-a mântuit pe tron cu putere, iar pe laturi erau zece sfinți în picioare, iar de-a lungul marginii erau două imagini înguste Pe lângă cele nouă icoane centrale ale compoziției tradiționale care au ajuns până la noi (fig ), acesta includea și imagini pereche ale martirilor Gheorghe și Dimitrie și două scânduri extrem de „înguste” înfățișând stâlpi Chiar și la prima vedere la icoanele Deesis ale Catedralei Nașterea Domnului, se poate observa o diferență evidentă în grosimea scuturilor acestora, natura prelucrării scândurilor și a suprafețelor frontale Piesa centrală a imaginii centrale este mult mai mică ca înălțime decât adânciturile chivotului altor imagini, ceea ce este deosebit de remarcat în comparație cu figurile vecine ale Maicii Domnului și ale lui Ioan Botezătorul Unghiul teșirii cojii mai plate și mai fine diferă, în plus, câmpurile de măslini ale autorului s-au păstrat pe ea (pe altele sunt ocru) cu o margine întunecată, care este absentă pe toate celelalte icoane ale rangului, tăiate de-a lungul partea de sus și de jos în la montarea lor în rame sculptate Se pare că piesa centrală a Deesis-ului a aparținut unui alt complex al aceluiași timp, ceea ce este confirmat și de stilul picturii sale Icoanele rămase ale rangului, de regulă, au aproximativ aceeași lățime, uneori ies în evidență doar imagini mai libere ale arhanghelilor Pe scut este scris „Salvator in the Force” al lui Anthony Inventar, S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Salvat in putere Icoana din treapta Deesis a catapeteasmei catedralei Nașterea Fecioarei Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ de formă aproape pătrată, iar dimensiunile sale transversale sunt de peste două ori mai mari decât celelalte scânduri ale rangului Totodată, se evidențiază icoane largi ale arhanghelilor Mihail și Gavril și icoane extrem de mari ale apostolilor Petru și Pavel (de cm fiecare, le depășesc pe celelalte cu cm) Înălțimea plăcilor lor a ajuns inițial la cel puțin , m, prin urmare, pentru a egala cu dimensiunea totală a rândului, marginile superioare și inferioare (cu intrare în mijloc) ale ambelor scuturi au fost tăiate, drept urmare hotarul adâncurilor chivotului s-a pierdut Este evident că acest lucru s-a întâmplat nu în momentul fixării imaginilor deesis în ramele noului iconostas sculptat, ci în antichitate, când scândurile au fost instalate în canelurile tyabelelor Spre deosebire de imaginea centrală a Mântuitorului, pictura ambelor monumente este uniformă din punct de vedere stilistic pe tot rangul, iar acest lucru ne face să respingem ideea de a folosi lucrări ale unui alt ansamblu în iconostas Pânza tencuită a părții din față a scuturilor cu imaginile apostolilor se află pe partea de jos, un alt strat asemănător, ceea ce face posibil să se creadă că la scrierea apostolilor Petru și Pavel s-au folosit scânduri mai vechi re-amorsate Această idee este confirmată de grosimea diferită a bazei și natura diferită a prelucrării spiralelor cu urme ale suprafeței tăiate cu o racletă Poate că acestea erau icoane ale vechiului nivel de deesis sau imagini mari de pe masă (pre-altar), care până atunci deveniseră foarte dărăpănate Do V Icoane Maica Domnului Ioan Botezătorul Pictograme din treapta Deesis al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ concluziile finale sunt premature, din cauza imposibilității unui studiu comparativ al părților din spate ale întregului rang, expuse acum în holurile muzeului Deesisul monumental de lungime completă a fost un fenomen tipic al artei Novgorod din secolul al XVI-lea, în care, ca și în secolul precedent, rândurile de centură nu se găsesc aproape niciodată; dar spre deosebire de imaginea centrală a tronului lui Hristos, tradițională pentru aceste țări, ei au început să folosească din ce în ce mai mult versiunea de la Moscova a Mântuitorului în forțe Această schemă, datând din imaginea Rublev din , s-a răspândit în arta din Novgorod încă din al doilea sfert al secolului al XVI-lea, o perioadă a bisericii neobișnuit de activă construirea și realizarea a numeroase catapetesme înalte pe mai multe niveluri La noi au ajuns doar o mână de astfel de complexe, dar printre ele predomină compoziția metropolitană a intermediarilor Una dintre ele este o icoană a anilor , care a format nucleul ansamblului Catedralei Schimbarea la Față de pe Nereditsa (acum în catapeteasma Bisericii Sf Vasile din Ovruch ); pentru alții, un monument din , pictat se pare pentru Biserica Adormirea Maicii Domnului sfințită anul acesta pe Koziy Brod din Novgorod și s-a găsit într-o cameră de rugăciune Vechi Credincios din Orel Imaginea prezentată acolo Sorokaty, S Komova, S - IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Arhanghel Mihai Arhanghelul Gavriil Pictograme din treapta Deesis al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ Mântuitorul în forță este foarte aproape atât de icoana din Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antoniev (ill ), cât și de imaginea creată în pentru ansamblul Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki Cu toate acestea, pentru toată asemănarea schemei generale, maeștrii folosesc în continuare desene diferite, în orice caz, diferența este evidentă atât în raporturile de scară, cât și în detalii Autorul icoanei Nașterii Domnului se referă și la o altă sursă a inscripției pe Evanghelia deschisă în mâinile sale GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni " " cm Restaurat in VKhNRTS im I E Grabar în - Pe câmpul superior s-a păstrat un fragment din cadrul basmenului Hristos, împrumutându-l din propovăduirea Mântuitorului (Mat : - ): / ZALKH BO SA / / ȘI DĂ MI SH / STI B ZHA (f) DA / / SA ȘI NAPISTE În timp ce pe icoanele din și este prezentat textul, cel mai des întâlnit în arta din Novgorod de la mijlocul secolului al XV-lea („Nu judecați după fețele fiilor oamenilor, ci judecați o judecată dreaptă / Judecăți după aceeași judecată, dar judecați și vi se va măsura cu aceeași măsură ” Ioan : , Mat : ), orientată, după M K kargera, V Icoane pe o imagine similară a frescei Camerei cu fațete a Kremlinului din Novgorod din , unde se ținea curtea suveranului Alegerea sfinților în gradul Deesis a fost destul de tradițională și a revenit la icoanele iconostasului Rublev ( ): pe lângă cele prezentate: în creșterea Maicii Domnului și a lui Ioan Botezătorul, arhangheli în veșminte solemne lorate și aici sunt înfățișați apostolii Petru și Pavel, Sfântul Ioan Gură de Aur și Vasile cel Mare Ansamblul s-a încheiat cu perechi simetrice de martiri Gheorghe și Dimitrie și stâlpi Poza supusă a Maicii Domnului (fig ), plecând capul în jos și întinzându-și mâinile în rugăciune, îndoite la același nivel, precum și îndoirea pliului concav al maforiumului căzând din ele, se întorc la schema Rublev, care s-a răspândit la începutul secolelor XV-XVII Cu toate acestea, icoana Antoniev repetă în mod direct imaginea antică din Novgorod a Sophian Deesis din , o trăsătură iconografică specială a cărei, la fel ca prototipul său Vladimir, este o chenar subțire și bogat de aur la capetele maforiumului, căzând în lateral și formând cascade de pliuri complicate Reproducerea acestui eșantion, renumit pentru istoria locală, este evidențiată de modelul golurilor de pe pliul chitonului, evidențiate activ în albastru, marcând cea mai proeminentă formă a piciorului Fecioarei Este de remarcat faptul că iconografia imaginii este păstrată în majoritatea rândurilor deesisului Novgorod din secolul al XVI-lea: un monument din anii din Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Bolotovaya (?) și icoana Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki ( ) Cea mai comună soluție iconografică în Rus' pentru imaginea lui Ioan Botezătorul (ill ) ca pustnic, în mantie și mantie, cu mâna dreaptă ridicată într-un gest profetic Karger, / S GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: χ χ , cm Restaurat in MNRHU in - I V Nezametdinova Pe câmpul superior s-a păstrat un fragment din cadrul basmenului De exemplu, folosită pentru icoana ceremonială a Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Ferapontov, pictată de artelul lui Dionisie (circa ) Dionysius „pictor notoriu”, Cat Nr S Icoane din Veliky Novgorod, Cat Nr - S - Arta lui Veliky Novgorod, Pisică Nr S - GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: x x , cm Restaurat în MNRHU în S V Volodin iar un sul coborât în jos, urmează cea mai comună schemă compozițională, care a apărut pentru prima dată în treapta deesis al Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir ( ) Cu toate acestea, majoritatea monumentelor au fost caracterizate printr-un text cu chemare la pocăință și o profeție despre apropierea Împărăției Cerurilor (Matei : - ) În acest caz, autorul face referire la o altă sursă: „AZ VISION AND SVDE / / THE TELESTIVATION OF SE AG / / NETS BZHII VZE / / MALL SINS / / (a lumii) ”(Ioan : - ), mai mult acceptat pentru iconografia profetului în formă de înger al deșertului Cu toate acestea, chiar acest text, care mărturisește venirea în lume a lui Hristos nu de dragul judecății asupra păcătoșilor, ci pentru a lua asupra sa păcatele omenirii, este, de asemenea, inerent altor monumente din Novgorod - rândurile anilor și Spre deosebire de grupul extins de icoane deesis din secolul al XV-lea cu imaginea arhanghelilor lorate, prezentate în haine tipice numai culturii locale - cu o mantie așezată în diagonală și o chenar ornamental larg pe umăr - aproape toate imaginile din al doilea sfert - mijlocul secolului al XVI-lea reproduc versiunea Rublev a iconografiei Arhanghelii Mihail și Gavril (ill - ) sunt înfățișați pe icoanele Antoniev cu lore și dalmatice, decorate cu bordură și umăr de aur, dar complet deschise, grație mantiilor prinse simetric sus pe piept, căzând la spate Ele mărșăluiesc spre centru cu baghete grele, vizibil reduse, și nu transparente, ci oglinzi „înnorate” (foarte uzate), ceea ce îi apropie de imagini similare ale iconostasului capelei Nașterii Maicii Domnului din Catedrala Sf Sofia, creată de mesterii mesteri pe la Sursele iconografice ale imaginilor apostolilor Petru și Pavel (ill , ) sunt diferite: pe de o parte, ele repetă destul de îndeaproape schemele Rublev, pe de altă parte, variază trăsăturile locale ale icoanelor de rang Dacă figura apostolului Pavel , care reproduce relativ exact GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: x x cm GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ χ cm Restaurat in MNRHU in - A O Zolotinsky Shalina, / NGMINv nr DRZH- Dimensiuni: χ , χ , cm Restaurat în MNRHU în - G S Bathel LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Apostol Petru Apostol Paul icoane din treapta Deesis al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ Monumentul lui Vladimir, este asemănător atât cu imaginea lui Deesis din treapta Bolotovsky (?) din anii , cât și cu monumentul din catapeteasma bisericii din Kozhevniki, apoi icoana Sf Petra are diferențe caracteristice Apostolul nu ține un sul împăturit, ci un sul deschis, cu un fragment mare din textul evanghelic: „TU ESTI PETRUL PE SE//ME PIETRE//AȘTEPTĂ REGATUL MEU ȘI PORȚILE IADULUI UN//ÎNTÂRZIERE ȘI DOAMNA // CHEIA CERURILOR // ÎMPĂRIA IUBIRII( )” (Matei : - ) Un alt model are forma unui himation, nu doar aruncat peste stânga umăr, dar fluturând pe laterale cu pliuri mari aerisite Trebuie remarcat faptul că icoanele cu același nume de la Kozhevnikov și Bolotov (?) reproduc alte texte ale Evangheliei și au contururi diferite de mantie În cele din urmă, imaginile sfinților, datând din schema Rublev, variază artistic modificări adoptate în arta Novgorod din timpul Makariev Vasile cel Mare (ill ) este prezentat în halat de botez, și nu în dalmatică, ca în catapeteasma Catedralei Adormirea Maicii Domnului GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ * , cm Restaurat in MNRHU in - S V Kuznetsov GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: * * cm Restaurat în MNRHU în - V D Sarabyanov Mănăstirea Kirillo-Belozersky ( ) , totuși, omoforionii ambilor sfinți sunt împăturiți într-un fald ascuțit și aruncați peste mâna dreaptă Vasile cel Mare este înfățișat într-un mod similar în catapeteasma culoarului din din Catedrala Sf Sofia Spre deosebire de ansamblul din Kozhevniki, Ioan Gură de Aur (ill ) din ordinul Deesis al Mănăstirii Antonie ocupă o poziție tradițională – în dreapta Mântuitorului Printre cele patru icoane care nu au ajuns până la noi, cel mai probabil au fost imagini ale martirilor Gheorghe și Dimitrie, excluși din compoziția noului catapeteasmă din Totuși, ni se pare că soarta lor ulterioară poate fi urmărită din izvoare încă două secole, de când au fost păstrate în interiorul catedralei ca imagini de venerație În inventarul din , se indică faptul că întreaga latură de nord a stâlpului de nord-vest (lățimea fețelor este de aproximativ , m) este ocupată de „două imagini ale Marelui Mucenic Gheorghe și Dmitri, pe ele coroanele de-a lungul câmpurilor iar lumina sunt acoperite cu argint basmen aurit, în coroane sunt două inserţii, în argint, semnături simple în patru locuri pe argint” Ambele icoane au rămas acolo la începutul secolului al XX-lea, iar dimensiunile lor sunt indicate în documente: „Nr George, un alt martir Dimitrie, cu coroane și lumină de basmen aurit Fiecare pictogramă are arshine de inchi lungime și inci lățime Ploturile și dimensiunile mari ale icoanelor - aproximativ χ cm, care coincid cu restul imaginilor deesisului, confirmă că vorbim despre acele imagini care nu au fost incluse în noul iconostas din și au fost expuse separat pe partea de nord marginea stâlpului stâng cel mai apropiat de intrare Mai mult decât atât, figurile simetrice ale lui Gheorghe și Dimitrie, care păstrau încă rame de argint, asemănătoare altor icoane ale Deesisului, au fost întoarse unele spre altele, deoarece scribul subliniază că scândurile erau „împărțite între ele de un pilastru” În consecință, Deesisul Catedralei Sf Antonie s-a remarcat printr-o compoziție complet tradițională Dionysius, „pictor notoriu”, Cat nr Ill S U A GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: * * cm Restaurat in MNRHU in - CP Bragin Inventar, L Inventar, ( - ) L Aceleași informații sunt furnizate de Inventarul principal al sacristiei din sub Nr (Inventar, L ) V Icoane Sfântul Vasile cel Mare Sfântul Ioan Gură de Aur icoane din treapta Deesis al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ și nu a inclus imagini cu făcători de minuni venerati în Novgorod Între timp, acest obicei a fost larg răspândit în arta acestei epoci: călugării Varlaam de Khutynsky și Serghie de Radonezh au închis rândurile iconostasului Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki și chiar mai devreme - în jurul anului - ale Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Mănăstirea Kolm Antonie Romanul la acea vreme nu a fost canonizat, dar primele încercări de a-și înființa sărbătoarea au avut loc chiar în momentul înființării complexului, la sfârșitul anilor , ceea ce ar putea bine să ofere motive pentru includerea veneratului făcător de minuni la nivel local în seria luată în considerare Icoanele de sfârșit mărturisesc și conținutul tradițional al ansamblului Antoniev Ca și catapeteasma Catedralei Adormirii din Mănăstirea Kirillo-Belozersky ( ) și altele, Deesis de Crăciun a fost închisă de două icoane „înguste” de stâlpi, după cum indica inventarul din Aceasta este singura mențiune documentară a unor astfel de imagini din Novgorod Icoana lui Varlaam Khutynsky (NGOMZ) a supraviețuit din nivelul deesis al catedralei acestei mănăstiri (Gordienko, , Fig ) S Dionysius, „pictor notoriu”, Cat Nr , , - Nivelul Anthony Deesis, care a combinat trăsăturile artei metropolitane și locale, demonstrează dorința maeștrilor din Novgorod de a dezvolta un nou limbaj artistic pentru catapeteasmele înalte, mai în concordanță cu spiritul epocii Așa se explică și apariția altor principii generale de construire a compozițiilor, neobișnuite la începutul secolelor XV-XVII Din cauza unui decalaj semnificativ - nici un singur rang Novgorod propriu-zis din primul sfert de secol nu a ajuns la noi (cu excepția rândului Catedralei Sf Sofia din , care a completat icoanele antice centrale din ), - una poate crede că abia de la sfârşitul anilor există o dorinţă clară de a monumentaliza figurile aduse în prim-plan şi scara lor mărită Trebuie remarcat faptul că icoanele Antoniev au cea mai mare înălțime dintre toate icoanele locale cunoscute ale epocii: sunt cu cm mai înalte decât icoanele Volotovo (?) ( ) și icoanele Petru și Pavel ( ) Ridicată în catapeteasmă la un nivel de aproape patru metri, monumentala și maiestuoasa Deesis, corelată cu scara interiorului antic catedrală , trebuia percepută de la o distanță considerabilă, ceea ce i-a determinat în mare măsură dimensiunea impresionantă și trăsăturile artistice Siluetele expresive și laconice ale figurilor largi păstrează dinamismul imaginilor și claritatea structurală a designului general, dar în același timp capătă contururi mult mai complexe și mai diverse Alături de figurile zvelte și ușor alungite ale arhanghelilor, înzestrate cu proporții accentuat de feminine de umeri înclinați și mâini mici cu degete lungi și fragile, imaginile apostolilor Petru și Pavel arată aproape titan, cu spatele rotunjit zburând și căzând cu complexitate pliuri învolburate de haine care par să crească peste trupurile sfinților Din această cauză, spațiul dintre figuri, strâns înscris în montant, se dovedește a fi aglomerat, ceea ce este întărit și de pământurile foarte înălțate, dens, verzi Această trăsătură face ca rândul deesis al Catedralei Nașterea Domnului să fie legat de ansamblul anilor , eventual provenind din Biserica Bolotovskaya Ritmul celor dislocați în centru și parcă opriți, și nu aspiră la Mântuitorul, devine mai complicat Sarabyanov, , p IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Vedere generală a etajului festiv al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea mijlocitori cereşti În același timp, înălțimea scândurilor nu face decât să sublinieze proporțiile grațioase ale siluetelor alungite cu capete mici și ciucuri, atribute reduse - evanghelii, oglinzi, suluri În conformitate cu principiile artistice ale timpului Makaryev, colorarea, construită pe culori contrastante și saturate, se îngroașă, textura pitorească se îngroașă, pigmenți groși de culoare maro-vișiniu, roșu, verde și albastru, precum și culoarea strălucitoare, adesea reflexe albastre pe aripile și dalmaticele îngerilor, dobândesc o deosebită prețuire , tunică a Fecioarei De obicei, în Novgorod, în cadrul aceleiași țesături, hainele sunt vopsite cu diferite nuanțe de culori: este suficient să comparăm, de exemplu, părțile roșii și galbene ale himațiilor apostolului Petru și Ioan Botezătorul Figurile se disting printr-un desen al autorului destul de încrezător, care, totuși, nu acționează ca un element de formare a stilului nicăieri, ceea ce distinge, de asemenea, acest ansamblu de icoanele actuale Makaryev din anii - începutul anilor Culoarea și saturația picturii prețioase determină limbajul artistic al maeștrilor care au creat-o într-o măsură mai mare decât baza grafică a fiecăreia dintre lucrările incluse în ea O scrisoare personală cu un ocru dens caracteristic Novgorod, plasată uniform pe întreaga suprafață a unui sankir verde închis, se distinge prin prezența unui strat intermediar de substrat de cinabru, care conferă modelului o nuanță roșiatică; care a fost, de asemenea, caracteristic pentru majoritatea lucrărilor din vremea Makariev Lame mici și rare de albire care marchează forma (spălate în majoritatea cazurilor, cel mai bine păstrate pe chipul Mântuitorului) se regăsesc pe multe monumente din al doilea sfert al secolului al XVI-lea Ochii larg deschiși și trăsăturile delicat trasate, fără exagerarea formelor, caracteristice multor icoane ale ansamblului Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki, ne întăresc înțelegerea timpului anterior al creării nivelului Sf Antonie Desenul autorului unei scrisori personale se distinge prin originalitatea sa, care este clar vizibilă datorită uzurii stratului de vopsea Ochii mari sunt conturați într-o singură linie, ușor tremurătoare, împreună cu pleoapele inferioare duble: începe și se termină pe partea exterioară, formând un unghi ascuțit Inventarele îl întăresc nu peste tot, uneori subliniind doar o parte a conturului, de exemplu, pleoapele superioare sau aripile inferioare ale nasului, contururile buzelor Crestele superciliare, lobii frontali, depresiune sub nas sunt evidentiate cu modelare mai densa Aceste caracteristici fac posibilă distingerea mâinii maestrului principal care a pictat icoanele Maicii Domnului și Ioan Botezătorul, arhanghelii, Vasile cel Mare Totuși, același desen pregătitor al personalului poate fi văzut și în imaginea apostolului Petru, ceea ce poate indica faptul că a marcat toate icoanele nivelului Deesis Judecând după icoanele care au ajuns până la noi, trei maeștri au lucrat la nivelul deesis - primul, cel mai talentat, a pictat cele patru icoane centrale (fără piesă centrală), al doilea - imaginile lui Petru și Pavel și, de asemenea, el deține unele icoane ale gradului festiv, în primul rând Buna Vestire „(vezi mai jos, ill ) Pictura tuturor celor trei monumente este legată de tehnici foarte caracteristice de scriere personală și modelare a hainelor, contururi identice ale țesăturilor care cad ușor, albire și evidențiere a culorilor suprapuse acestora după aceeași schemă Individualitatea autorului maestrului este evidentă în modul scrisului de mână, compozițional construcție și combinații de culori, ceea ce ne face să renunțăm cu hotărâre la ideea că ambele icoane ale apostolilor aparțin, în ciuda diferenței semnificative de grosime și dimensiune a soclurilor lor de lemn față de alte imagini ale Deesis, unui alt ansamblu Imaginile sfinților pot fi atribuite mâinii celui de- al treilea artist, deși pentru concluziile finale se impune un studiu mai amănunțit al picturii tuturor icoanelor rangului Suprafața colorată a icoanei centrale „Mântuitorul este în putere” se remarcă prin densitatea modelării și nuanța mai închisă a gravurii Ochii larg deschiși ai lui Hristos sunt încercuiți cu un contur eliptic simplu, pleoapa inferioară este umbrită cu o nuanță maro, iar cea de sus are două inscripții largi, ceea ce simplifică semnificativ tehnica de scriere în comparație cu alte imagini ale rangului și reduce caracteristică figurativă, rigiditatea privirii este sporită de modelarea alb uscat, aşezată simetric pe părţile proeminente volum Grafica draperiilor hainelor Mântuitorului este, de asemenea, diferită, cu linii drepte și scurte de pliuri formând un model aproape geometric pe suprafața himation-ului Între timp, pe restul icoanelor, modelul pliurilor este diferit, flexibil, subliniind diferențele moi ale țesăturilor, accentuând expresiv cascadele de părți grele de îmbrăcăminte care cad Acest lucru confirmă presupunerea noastră că Salvatorul în Forță aparține unui alt complex din Novgorod la mijlocul secolului al XVI-lea Motivul includerii sale inițiale în centrul iconostasului Antoniev nu ne este clar, dar faptul că acest lucru s-a întâmplat concomitent cu scrierea restului icoanelor Deesis este evidențiat de identitatea decorurilor lor de argint Rang festiv Conform inventarului din , deasupra Deesisului s-a așezat un rând festiv, cuprinzând inițial nouăsprezece icoane: „În altă tabla, sunt nouăsprezece sărbători ale Domnului, acoperite cu argint de basmen aurit, coroane de basmen; Da, înainte de acele sărbători sunt nouăsprezece lumânări, pictate cu ceară pe vopsele, pe paleți de fier, shandanuri albe de fier Dacă mai mare Antoniev Deesis, în comparație cu nivelul de șaptesprezece cifre al Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki, avea un număr semnificativ redus de icoane, atunci complexul său festiv, pictat pe scânduri de aceeași dimensiune ca ansamblul din , a constat dintr-o imagine în plus (fig ) Ca urmare a înlocuirii catapetesmei de masă cu un cadru sculptat, au fost incluse doar douăsprezece sărbători, soarta restului rămâne necunoscută: se pare că au fost mutate mai întâi într-unul dintre interioarele mănăstirii și ulterior pierdute Un ciclu atât de extins a inclus nu numai evenimente mari (al doisprezecelea), ci și intrigi legate de alte episoade ale vieții pământești a lui Hristos și a Fecioarei, precum și icoane corespunzătoare zilelor calendaristice ale anului liturgic Compoziția celor unsprezece icoane supraviețuitoare - „Anunț” , ™ Inventar, S Toate icoanele sunt pictate pe bază de tei, formate din două (sau trei) scânduri, prinse cu două contra-dibluri tăiate; chivot, pânză, gesso, tempera, aurire Fondul, halourile și marginile sunt acoperite cu un cadru basma (argint, aurire, reliefare, email, gravură) Coroane deasupra capului pe role GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: x , x , cm Restaurat în NGM în anii V Icoane IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Buna Vestire Pictogramă din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ „Nașterea lui Hristos” , „Teofanie” , „Învierea lui Lazăr” , „Intrarea în Ierusalim” , „Schimbarea la Față” , „Coborârea în Iad” , „Înălțarea” , „Sfânta Treime” , „Pogorârea Duhului Sfânt” , „Adormirea Maicii Domnului” - GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , x , x , cm Restaurat in GPS in anii si GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: x , x cm NGM Inv Nr DRZH- Dimensiuni: , χ , χ , cm Restaurat în GPS în de V M Cehonadsky GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ χ cm Restaurat in MNRHU in - I V Kashirina NGM Inv nr DRZh- Dimensiuni: χ , χ cm Restaurat in MNRHU in - N M Oliferenko GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ χ , cm Restaurat in MNRHU in - A E Oliferenko GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: , χ χ , cm Restaurat in MNRHU in - S R Bragin Nr inventar GPS DRZh- Dimensiuni: , χ , χ cm S V Kuznetsov GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: , x , x cm restaurat în MNRHU în de A O Zolotinsky GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ χ cm Restaurat in MNRHU in - LOR Oliferenko vă permite să reconstruiți cu încredere părțile lipsă ale complexului original Nu există nicio îndoială că printre cei pierduți s-au numărat icoane ale celei de-a douăsprezecea și cele mai importante sărbători anuale - „Lumânăria”, „Răstignirea”, „Asigurarea lui Toma”, „Mijlocul verii”, precum și ciclul Proto-Evanghelie - „Întâlnirea lui Ioachim” și Anna”, „Nașterea Fecioarei”, „Introducere în Templu” Prezența acestuia din urmă în rangul de catapeteasmă al catedralei, care avea hramul Maicii Domnului, este mai mult decât justificată, mai ales că aceste subiecte au fost primite la Novgorod din al doilea sfert – mijlocul secolului al XVI-lea răspândire extrem de largă: se află în catapeteasma capelei Nașterea Maicii Domnului din Catedrala Sf Sofia și în Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki O analiză a compoziției ritualurilor festive ale bisericilor din Novgorod din acea vreme, cunoscute din surse scrise și din monumentele supraviețuitoare, indică faptul că numărul de imagini incluse în ele a fost redus din cauza respingerii parcelelor pasionale, care erau foarte caracteristice monumentelor din sfârşitul secolului precedent Dintre complexele orașului, se cunoaște o singură icoană - „Coborârea de pe cruce” din anii în rândul corespunzător al bisericii Nereditsa (NGOMZ) În consecință, putem vorbi despre o schimbare semnificativă a conținutului șirului festiv, care nu reflecta atât povestea Evangheliei și drama ei liturgică, ci a servit ca ilustrare a secvenței calendaristice a ciclului anual de cult, subliniind sensul eclesiologic a evenimentelor și a triumfului Bisericii Acest lucru poate explica apariția în majoritatea catapetesmelor din Novgorod, inclusiv în cea luată în considerare, a icoanei Treimii Vechiului Testament Prin urmare, există motive întemeiate să credem că ciclul Antoniev, ca și complexele menționate mai sus, s-a încheiat cu o altă a douăsprezecea imagine - „Înălțarea Crucii”, care a devenit răspândită în arta Novgorod și Pskov Este imposibil să nu ținem cont de importanța extremă a acestei sărbători liturgice pentru Catedrala Sfânta Sofia, sfințită în ajunul ( septembrie) în ziua Renovării templului și care a avut o tradiție străveche a templului de celebrare deosebit de solemnă a ritul Înălțării Crucii Vilinbakhova, P V ICONOSE Crăciunul Pictogramă din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ Schema generală a compoziției Bunei Vestiri (ill SO) cu figura impulsivă a arhanghelului Gavriil, care și-a întins mâna către Maria așezată pe tron, este apropiată de monumentele moscovite din prima treime a secolului al XV-lea Caracteristicile acestei recenzii includ hainele unui înger (capătul mantiei aruncat peste umăr și căzut în față, o dalmatică largă cu margini aurii pe mâneci și tiv), precum și două camere cu un perete înalt Nazaret, care se găsesc pe toate icoanele cercului Rublev Maestrul se îndepărtează hotărâtor de iconografia sărbătorii, caracteristică artei din Novgorod, cu un alt caracter al ținutei arhanghelului și Maica Domnului întoarsă brusc spre el Cu toate acestea, pe icoana Antoniev, postura ei cu mâinile ridicate la același nivel și susținând firul de cinabru diferă semnificativ de mostrele metropolitane Personajul nu mirosit, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Bobotează Învierea lui Lazăr icoane din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ iar capetele maforiumului care cad simetric din umeri se aseamana cu imaginea deesis a aceluiasi ansamblu Acest detaliu rar se regăsește pe o altă imagine festivă pictată în - pentru Biserica Adormirea Maicii Domnului din Kolmov (NGOMZ) În ciuda schemei apropiate a sărbătorii folosite de maestrul catapetesmei Petru și Pavel, icoanele nu sunt pictate după un singur model Diferă semnificativ de „Anunțul” lui Antoniev și de alte lucrări binecunoscute cu acest complot, care indică varietatea surselor care existau la acel moment în Novgorod Compoziția Nașterii lui Hristos (fig ) se întoarce la o redare locală caracteristică secolului al XV-lea , cu Magii apropiindu-se de Maica Domnului și conversând cu aceasta, imaginea unui tânăr cioban cântând la corn, întorcându-se brusc spre sfera cerească, scenele inferioare ale îndoielii de Iosif și abluția Pruncului Cu toate acestea, maestrul schimbă proporțiile în cadrul scenei: el mărește vizibil patul roșu cu figura Mariei înclinată pe el și, în același timp, apropie toate scenele inferioare de mise en în prim-plan Un model iconografic similar, cu semifiguri mari de arhangheli dispuse simetric în colțurile superioare ale scenei a fost folosit în imaginea festivă a bisericii Peter și Paul în Kozhevniki, dar există multe abateri în desenul său, care mărturisește și procesarea creativă a schemei Versiunea aleasă a Teofaniei (ill ) urmează tradiția paleologului, care este de multă vreme caracteristică artei din Novgorod și cunoscută dintr-o tăbliță dintr-o serie de sfinți pe avers ai Catedralei Sf Sofia Principalele sale semne sunt figura goală a lui Hristos, pe jumătate întoarsă spre Sf Ioan Botezătorul făcând un pas dinamic către Mesia Spre deosebire de lucrările de la Moscova ale cercului Rublev, profetul de aici este de obicei îmbrăcat într-o mantie și mantie și nu sunt reprezentați patru, ci trei îngeri, înclinați în mod egal înainte de săvârșirea sacramentului În monumentele locale, s-a păstrat forma obișnuită a unui râu de apă cu personificarea Iordanului și numeroși pești Pe icoana de la Mănăstirea Antoniev, trăsăturile tipic novgorodiene au căpătat un caracter mai expresiv: Ioan Botezătorul și Hristos aplecându-și capul sunt desfășurate mai activ, a căror mișcare care se apropie demonstrează un pas larg unul către celălalt Poziția profetului, arătând spre apariția Treimii, și gestul de binecuvântare al mâinii drepte a lui Isus sunt exprimate mai clar; apele Iordanului nu sunt închise de munți, ci se repezi spre cer, ca aripile ridicate ale îngerului de sus Cornuri ascuțite ale dealurilor acoperite cu vegetație Secretar, , p - Smirnova, Laurina, Gerdienko, Cat Nu Vzdornov, Il VIII V Icoane Autentificare la Ierusalim Transformare icoane din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ înzestrați spațiul pictogramei cu o tensiune și mai mare Maeștrii Nașterii Domnului și ai iconostaselor Kosmodemyansk, care au urmat în general aceeași schemă Novgorod, au aderat la versiunea sa mai calmă De asemenea, artistul a reelaborat creativ imaginea Învierii lui Lazăr (fig ), care seamănă doar parțial cu calendarul sofian de la sfârșitul secolului al XV-lea, cu figurile Martei și Mariei ghemuite și un tânăr îndoit ridicând capacul greu al sicriu strâns înscris în partea dreaptă jos a scenei Un grup de ucenici cu un gest caracteristic al apostolului Petru, arătând spre o minune, și o mică mulțime de evrei în comparație cu acesta, au fost rezolvați diferit Figura lui Lazăr înviat, înălțată dintr-un sarcofag de piatră, este înzestrată cu un unghi puternic, motiv cunoscut la acea vreme și din ritul festiv al capelei Nașterii Domnului Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că compozițiile tuturor monumentelor care au coborât din aceste decenii variază în mod similar, dar diferă semnificativ unele de altele în ceea ce privește modelul general Icoana „Intrarea în Ierusalim” (ill ) urmărește o versiune destul de rară a scenei în care Iisus, mergând pe un măgar, stă pe ea pe jumătate întors către ucenici, aruncându-și picioarele spre privitor Așa este prezentată această compoziție în monumentele din Novgorod Timpul paleologilor - în pictura Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Volotovo ( ) și pe epistilul festiv al catapeteasmei principale a Catedralei Sf Sofia (aproximativ ) Ulterior, a fost moștenit de icoanele din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XVI-lea: imagini ale capelei Nașterea Sofia și ale Bisericii lui Petru și Pavel, în care se repetă o altă trăsătură locală a compoziției - clădiri ascunse în crăpăturile dealurile Mulțimea de evrei care îl întâlnesc pe Mesia, parcă ieșind din spatele plăților ascuțite ale stâncilor care îi ascund, este o trăsătură remarcabilă numai a acestei lucrări luate în considerare Manifestări similare ale unei soluții mai active a compozițiilor sunt evidente și în alte icoane de rang, de exemplu, „Schimbarea la Față” (ill ), cu caracterul mobil al părții inferioare a icoanei: ipostazele apostolilor care au căzut înapoi și s-au speriat de un miracol sunt extrem de diverși Într-o măsură și mai mare, acest lucru se aplică scenei „Învierea – Coborârea în iad” (fig ), pentru care maestrul alege o versiune care este mai comună în arta pskovică din al doilea sfert - mijlocul secolului al XVI-lea - cu o ipostaza impulsiva a lui Hristos, aplecat spre Adam si care il ia de mana, motiv pentru care la spate i se arata un pliu vertical de “zburare” de himation auriu Gestul progenitorului, care și-a aplecat cu recunoștință buzele spre mâna dreaptă a Mântuitorului, atrage atenția asupra lui, ceea ce conferă o expresivitate deosebită Ibid Pisică Nr S Icoane din Veliky Novgorod, Cat Nr S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Învierea – Coborârea în iad Înălțarea lui Hristos icoane din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ tema ispășirii pentru păcatul originar și mântuirea celor drepți și găsește paralele în unele texte liturgice Icoanele de sărbători din Pskov se caracterizează printr-un număr redus de oameni neprihăniți din Vechiul Testament, locația și gesturile lor, precum și dealurile care coboară jos spre abisul iadului și îl încadrează în partea de jos a piesei centrale, care este folosită și de maestru a sărbătorii Antoniev Spre deosebire de ea și de imaginea iconostasului Nașterii Domnului din apropierea ei, icoana etajului Petru și Pavel aparține unei compoziții simetrice stabile, în care Mântuitorul îi ajută pe ambii drepți să se ridice din lumea interlopă Printre trăsăturile care reunesc icoanele Novgorod și Pskov care înfățișează Înălțarea se numără și poza strict frontală a Maicii Domnului, reprezentată ca Oranta, precum și figurile simetrice ale îngerilor care stau în spatele ei și grupurile echilibrate de apostoli din laterale Ele sunt, de asemenea, caracterizate de partea superioară mărită a compoziției, care a subliniat tema viitoarei A doua Veniri a Judecătorului și Atotputernicului Reprezintă o variantă iconografică intermediară între reprezentarea mai tradițională a îngerilor zburători care susțin gloria lui Hristos de jos și mesagerii cerești îngenunchiați care îmbrățișează aureola cu ambele mâini Această recenzie, pornind de la scena iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kirillo-Belozersky mănăstire ( ), cunoscută pentru majoritatea monumentelor din Novgorod, inclusiv pentru sărbătoarea Catedralei Sf Antonie Un semn al vremurilor a fost reproducerea în icoana „Înălțarea lui Hristos” (ill ) a pietrei Muntelui Măslinilor cu amprentele picioarelor Mântuitorului Înălțat (aproape pierdute) Reprezentarea sa a devenit deosebit de răspândită în pictura din Pskov și Novgorod din al doilea sfert al secolului al XVI-lea, atât pe icoanele mari ale templului, precum imaginea Bisericii Noua Înălțare ( ) , cât și pe cele festive , dar se găsește și în lucrările create de stăpânii altor pământuri „Piatra rotundă” din Ierusalim de pe vârful Muntelui Măslinilor cu urmele lui Hristos, o împlinire vizibilă a profețiilor Vechiului Testament („Iată, pe munți sunt picioarele evanghelizatorului care vestește pacea” - Naum : ; și, de asemenea: Ezechiel : ; Ps : ), din cele mai vechi timpuri a fost venerat ca un mare altar, căruia toți cei care au vizitat Țara Sfântă căutau să-l închine În Rus, și în primul rând în Novgorod, relicva era cunoscută datorită descrierilor de pelerinaj Povestea strălucitoare și exactă a starețului Daniel ( ): „Pe acel deal era o piatră rotundă -ls Pskov icon, Ill si pisica nr Icoana Pskov, Ill si pisica Nr , , , , De exemplu, pe icoana tăbliței de la Moscova (?) de la sfârșitul secolului al XVII-lea din colecția lui Pavel Korin (Antonov, Cat Nr , p ); icoană a aceluiași timp din Veliky Ustyug (Antonova, Mneva, Vol II Cat Nr P ) V Icoane Pogorârea Duhului Sfânt Pictogramă din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ deasupra genunchilor: din acea piatră Hristos Dumnezeul nostru S-a înălțat la ceruri” , a fost un model gata făcut pentru artist, dar a devenit deosebit de popular abia în secolul al XVI-lea, cunoscut pentru atenția deosebită acordată moaștelor Mai mult, artiștii s-ar putea inspira din noi descrieri, de exemplu, textul „Călătoriile negustorului Poznyakov la Ierusalim și alte locuri sfinte” ( ) Este de remarcat faptul că în arta din Novgorod acest motiv apare pentru prima dată pe icoana iconostasului Mănăstirii Nașterii Domnului, care avea propria sa relicvă - piatra lui Antonie Romanul, pe care, conform legendei, făcătorul de minuni a navigat în oraș și care la mijlocul secolului se „găsea” pe malul Volhovului și se venera în catedrală ca un altar sfânt În felul său, a păstrat și urme (atingerea) picioarelor făcătorului de minuni Detaliul remarcat este păstrat în imaginea festivă a bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki, a tuturor icoanelor de acest rang, care au urmărit cel mai îndeaproape monumentul antoniev Intriga „Pogorârii Sfântului Duh” (ill ) asupra apostolilor în rânduri festive este cunoscută în Rus' din cele mai vechi complexe iconostas din primul sfert al secolului al XV-lea Conform tradiției consacrate, raze de foc ies din segmentul ceresc și coboară pe capetele apostolilor așezați Viața și mersul egumenului Daniel, S - Călătoria negustorului Poznyakov, , p pe o bancă semicirculară într-un tricliniu, iar dedesubt într-o deschidere arcuită neagră, este înfățișată o jumătate de figură a unui bătrân într-o coroană cu o tablă albă în mâini, pe care sunt așezate douăsprezece suluri scrise în diferite „limbi” În acest caz, este prezentată o versiune iconografică, care s-a răspândit abia în al doilea sfert al secolului al XVI-lea: în ea apostolii nu mai sunt uniți printr-un scaun sigmoid, ci stau pe scaune separate și între figurile lui Petru și Pavel în perete apare o ușă mare, care servește drept culise întregii scene Acest motiv a apărut în legătură cu o modificare a iconografiei sărbătorii, cunoscută din icoana pskovică a catapetesmei Bisericii Sf Nicolae din Usokhi din Pskov ( ) , unde este înfățișată Maica Domnului stând pe tron între apostoli – personificarea Bisericii Noului Testament , pe care coboară Duhul Sfânt, de ce figura ei este așezată într-un arc-ciborium separat cu baldachin de cinabru Forma complicată cu mai multe lame a deschiderii întunecate de pe icoana Antoniev, în care o imagine mărită pe jumătate a Cosmosului, personificarea oamenilor din întreaga lume, care sunt în întuneric și sunt reînnoiți prin acceptarea apostolului predică, se referă și la același monument În conformitate cu cerințele vremii, fundalul arhitectural al scenei se schimbă semnificativ, incluzând forme dezvoltate și oarecum fantastice ale camerelor, inclusiv coloana așezată în stânga cu o completare „de foc” - simbol al miracolului care a avut loc în camera de sus a Sionului (este de remarcat faptul că flăcările care coboară din cer sunt absente aici) Alte icoane de sărbătoare din Novgorod ale „Pogorârii Duhului Sfânt” care au coborât până la noi, și în special icoana Petru și Pavel, păstrează o mare tradiție Evident, maestrul și-a început compoziția prin așezarea unei figuri mari a Cosmosului, ocupând o treime din piesa centrală, motiv pentru care a fost nevoit să reducă vizibil imaginile apostolilor, în special cele inferioare - tineri, întoarse simetric spre fiecare alte Acest principiu al simetriei oglinzii este păstrat în posturile celorlalți ucenici ai lui Isus Iconografia „Trinității” (fig ), în termeni generali urmând tăblița sofiană, în arta Novgorodului din Evul Mediu târziu primește o mare variabilitate în detalii Toate Situat în UOHM Tsodykovych, Nr S - Kirpichnikov, , p Smirnova, Laurina, Gordienko, , p - IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Sfânta Treime Pictogramă din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ binecunoscutele imagini festive de pe acest complot, scrise în al doilea sfert - mijlocul secolului, reproduc doar figurile a trei îngeri, fără strămoși, dar diferă atât prin modelul hainelor angelice, cât și prin poziția aripilor lor coborâte, iar în arhitectura camerelor Toate lucrările din Novgorod sunt unite de o înțelegere comună a spațiului în care masa este așezată pe diapozitive care continuă în prim-plan Această trăsătură a fost, de asemenea, inerentă icoanelor din Pskov ale Treimii și în ele se găsește o soluție similară de ipostaze și haine angelice O caracteristică notabilă a icoanei Antoniev este reprezentarea mai „realistă” a trei boluri pe blatul mesei, dintre care cel central este prezentat ca un potir liturgic, pe un suport înalt cu un recipient adânc în formă de cvadrifol Compoziția șirului festiv al catapetesmei Petru și Pavel este cea mai apropiată de lucrare În ciuda asemănării în ambele rânduri a ultimei imagini a „Adormirea Maicii Domnului” (ill ) - în ele Icoane din Pskov, Vol Nr P - Poza lui Hristos binecuvântând defuncta Maria, patul ei acoperit cu o pânză albă tipică artei din Novgorod cu semne negre, grupuri de apostoli și sfinți, scena decapitarii mâinilor evreului Avfoniya sunt reprezentate în mod identic - monumentele se disting prin soluţia spaţială a evenimentului Dacă de sus este arătată Camera de sus Zionskaya de pe icoana de la Kozhevnikov, motiv pentru care „slava” lui Hristos se extinde, iar în fundal există un zid înalt care unește toată acțiunea care are loc aici, atunci compoziția Catedralei Nașterii Domnului păstrează vederea tradițională frontală a maestrului (din partea laterală a celui care urmează), astfel încât mandorla rămâne alungită de-a lungul conturului, „închizând” imaginea de fundal Se păstrează o caracteristică remarcabilă a scenelor din Novgorod și Pskov ale Adormirii Maicii Domnului - un sul deschis cu un text (și nu o carte) în mâinile sfântului Observațiile cu privire la iconografia sărbătorilor iconostasului Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antoniev duc la ideea unei varietăți de surse și mostre care au existat în Novgorod în al doilea sfert al secolului al XVI-lea Pe de o parte, ei continuă să urmeze tradiția paleologului, adânc înrădăcinată în arta acestui centru Acest lucru poate explica nu numai apelul la schemele de imagine stabile, ci și caracterul lor expresiv pronunțat, care se reflectă în transferul de spațiu, posturi și gesturi ale personajelor Pe de altă parte, este evidentă dorința maeștrilor de a-și păstra propriile adaptări compoziționale, care s-au conturat în arta din Novgorod deja în a doua jumătate a secolului al XV-lea și au fost cultivate aici în epoca ulterioară Construcția activă a templului și ridicarea a numeroase catapetesme înalte în timpul domniei arhiepiscopului Macarie au condus la o nouă creștere a interesului pentru iconografia scenelor festive, care acum servea nu atât ca „tablou” liturgic al anului, ci ca o ilustrație a ciclului calendaristic al evenimentelor din viața pământească a lui Hristos și a Maicii Domnului, precum și o imagine încăpătoare a sărbătorilor bisericești care au fost în mod evident eclesiologice în natură Acest lucru a înzestrat compozițiile rangului cu detalii, detalii necunoscute anterior și acțiunea templului prezentată în ele cu semne strălucitoare și vii ale a ceea ce se întâmpla În același timp, din cauza numărului mare de imagini similare pe care au fost nevoiți să le scrie izografii pentru catapeteasmele ridicate anual ca urbane V Icoane Adormirea Maicii Domnului Pictogramă din treapta festivă a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Al doilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ bisericile, precum și clădirile îndepărtate de metropolă, în redările lor apar o anumită standardizare și schiță, care poate fi asociată și cu o utilizare mai largă decât înainte a mostrelor și a desenelor În parte, acest lucru a condus la o asemănare recunoscută între cele două mari complexe care au ajuns până la noi - riturile festive ale Catedralei Mănăstirii Sf Antonie și Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki, care, la rândul lor, sunt foarte diferite de cele ale bisericii rând din catapeteasma capelei Nașterea Sfintei Sofia aproape în timp Contrar opiniei stabilite, ni se pare că sărbătorile Catedralei Sf Antonie nu au urmat catapeteasmei Petru și Pavel, ci au precedat-o cu cel puțin un deceniu Dimpotrivă, maeștrii ansamblului din s-au ghidat după ei, folosind scheme iconografice foarte asemănătoare, dar datorită noilor sarcini artistice ale vremii, le-au reelaborat semnificativ În icoanele Catedralei Nașterea Domnului, se poate simți încă ușurința și libertatea deciziilor atunci când se creează compoziții, există un anumit curaj în schimbarea obișnuitului căutarea unor noi mijloace de exprimare artistică Artiștii folosesc tehnici rare în construirea scenelor, forme arhitecturale neobișnuite, își dotează personajele cu trăsături individualizate și gesturi deosebite Marea majoritate a festivalurilor iconostasului din Kozhevniki sunt mai tradiționale și arată mai monumental: simt deja spiritul oficial al artei de la mijlocul secolului Apare greutatea figurilor, aglomerarea unor compoziții cu detalii arhitecturale, forme uneori greoaie, precum ușa așezată în diagonală și culminată cu un „buț” voluminos în scena „Asigurarea lui Toma”, templul sculptat cu portice și coloane pe icoana „Prezentarea” sau panorama cu mai multe fețe a orașului dincolo de zidul Ierusalimului sub brațele lui Hristos răstignit Trăsăturile voluminoase, chiar hiperbolizate ale chipurilor de la sărbătorile lui Petru și Pavel sunt destul de conforme cu ideile despre artă din jurul anului , ceea ce este deosebit de izbitor când se compară siluetele foarte asemănătoare ale imaginilor Fecioarei din scenele Bunei Vestiri ale ambelor complexe Componenta grafică a imaginilor este percepută mai activ în aceste monumente, desenul autorului de pretutindeni acționând ca bază constructivă pentru construirea volumelor Natura mobilă a liniei, care conferă scenelor o expresivitate vizibilă, continuă destul de organic tradițiile artei Novgorod din perioada Makariev În efortul de a împinge toată acțiunea în prim-plan, aducând-o cât mai aproape de privitor, artiștii folosesc în mod activ elementele arhitecturale care limitează sau înglobează mize-en-scene individuale Acest lucru se vede clar în icoana „Pogorârea Duhului Sfânt”, unde uriașa figură a Cosmosului, în comparație cu apostolii, este nu numai evidențiată printr-un arc tradițional, ci plasată într-un cadru figurat, ale cărui contururi sunt subordonate conturului unei imagini aplatizate a unui bătrân apropiat de primul plan Ferestrele simetrice din fronton situate pe laterale conferă întregii structuri arhitecturale caracterul de culise plată a teatrului, care este subliniat de pereții colorați diferit stivuiți unul peste altul, față de care se desfășoară acțiunea Standuri și taburete voluminoase dreptunghiulare nu fac decât să întărească convenționalitatea construcției scenei, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Vedere generală a nivelului profetic al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea în care, între timp, iau loc diferitele ipostaze ale apostolilor, gesturile lor furtunoase și vederile divergente O altă tehnică compozițională a maestrului este foarte semnificativă pentru arta din Novgorod, deși ne este necunoscută într-o formă atât de „pură” din alte monumente - plasarea personajelor în diferite cezure spațiale Așadar, mulțimea de evrei care îl întâlnește pe Mesia în fața porților Ierusalimului, în comparație cu apostolii care îl urmăresc pe Învățător, se află într-o zonă „pământească” diferită, subestimată Siluetele orășenilor sunt pe jumătate ascunse de marginile ascuțite ale dealurilor, care se înalță și par să-l acopere pe Mântuitorul, împărțind mijlocul în două planuri O soluție asemănătoare este folosită și de maestrul icoanei „Nașterea lui Hristos”, așezând în golul dintre platică și Magi cu daruri, iar tânărul cioban cântând la corn În același loc, silueta înclinată a lui Iosif este înscrisă în contururile complexe ale peșterii, separată de restul scenei Dorința de a complica lumea iconică a scenei, păstrând în același timp compactitatea spațiului, poate explica dorința persistentă a maeștrilor ritului festiv de a tăia dealurile cu eșecuri negre din peșteră („Nașterea lui Hristos”, „Botezul Doamne”, „Schimbarea la Față”, „Intrarea în Ierusalim”), pentru a extinde malurile stâncoase ale Iordanului („Botez”), așezați clădiri arhitecturale între corniche, decorați-le cu vegetație frecventă Există o tendință evidentă de creștere a zonei cerești superioare, care este apropiată ca scară de imaginile din registrul inferior Observarea tehnicilor spațiale și compoziționale generale ale sărbătorilor care au ajuns până la noi, tehnica scrierii lor personale, modul de a scrie draperiile, toboganele, detaliile arhitecturale, ne permite să ne gândim că trei maeștri au lucrat la ele, ținând cu siguranță unitatea ansamblului artistic, dar posedând caracteristici individuale strălucitoare Primul, se pare, artistul de frunte aparține „Veștirii”, „Nașterea lui Hristos”, „Botez”, „Învierea lui Lazăr”, „Intrarea în Ierusalim”, „Înălțarea”, eventual „Coborârea în Iad” și „ Pogorârea Duhului Sfânt” În ciuda faptului că ultimii doi sunt foarte distinși în stilul lor, în desenul figurilor și în metodele de scriere a chipurilor, ei sunt totuși mai aproape de acest grup de monumente În toate aceste sărbători, trăsăturile pur pitorești din Novgorod, care s-au cristalizat aici în anii , au fost întruchipate viu Se dezvăluie rolul principal al desenului autoarei, colorarea se remarcă prin combinații sonore de culori deschise saturate, scrisoarea personală păstrează mici lumini scurte care zac în formă și modelare moale cu ocru galben cu un fard de obraz Fondul arhitectural este alcătuit din elemente structurale stabile, părți ale clădirilor trasate cu precizie, decorate cu ornamente tipice din Novgorod În draperii, există o combinație de țesături colorate diferit, caracteristică centrului acestui timp, în cadrul aceleiași ținute, sunt utilizate pe scară largă accentele de culoare contrastantă pe draperii și diapozitive, precum și tăieturile active de albire Peste tot se subliniază conturul figurilor, desenul și descrierile chipurilor, loviturile detaliilor arhitecturale Un alt grup mai puțin numeros de icoane - „Schimbarea la Față”, „Adormirea Maicii Domnului”, „Sfânta Trinity” - aparține altor maeștri, iar modul de scriere a ultimei imagini diferă semnificativ de stilul izografilor din Novgorod și găsește paralele strânse în arta Pskovului din anii Figurile de îngeri - voluminoase și lărgite la șolduri - au proporții diferite, soluția compozițională este marcată de o construcție mai profundă a spațiului, colorarea este semnificativ diferită - atenuată și condensată, bazată pe combinații de roșu închis, verde smarald, maro, flori de cireș, uneori disonante în comparație Scrisoarea personală - cu trăsături mari, conturată în descrieri largi maro; evidențieri contrastante pe haine, în special albastru pe țesături de cinabru; natura toboganelor, care și-au pierdut structura constructivă și au formă expresivă, revin la tradițiile aceluiași centru Desenul autorului este ascuns de o pată colorată și nu joacă același rol formativ ca în arta Novgorod Suprafața iconografică se remarcă printr-o mai mare libertate și pitoresc și gravitează tocmai spre tradiția artistică din Pskov Fondul arhitectural amorf diferă semnificativ de alte sărbători (foarte asemănător în scenele „Trinității” și „Adormirea Maicii Domnului”): camere galbene sunt schițate, nu există diviziuni verticale și orizontale accentuate O anumită influență a maestrului din Pskov este evidentă și în alte icoane ale rangului, atât în iconografie, cât și în detalii, de exemplu, în natura diapozitivelor din icoana „Coborârea în iad”, care poate fi explicată și prin munca comună pe un ansamblu de artişti de diferite origini rang profetic Deasupra celor nouăsprezece sărbători a existat un rând profetic (fig ), care includea inițial același număr de icoane de lățime egală Pentru prima dată este descris în detaliu în : „În cea de-a treia tabla, imaginea Preacuratei Născătoare de Dumnezeu Întruparea de pe laturile celor o sută de profeți este acoperită cu argint aurit, coroanele basmenilor sunt e- zh, iar toate tabla cioplite sunt aurite cu foiță de aur” Descrierea construcției mesei lasă orice îndoială că icoanele din antichitate erau conectate pe aceeași bază cu sărbătorile, ceea ce poate părea când se iau în considerare plăcile neobișnuit de înguste și alungite ale seriei profetice Când a fost creat cadrul sculptat al catapetesmei ( ), în el au mai rămas doar douăsprezece imagini ale văzătorilor Vechiului Testament, iar imaginea centrală „Maița Noastră a Întrupării” a fost înlocuită cu icoana „Se bucură de tine ” ), care făcea odată parte din rândul local al catapetesmei Judecând după cadrul cioplit pregătit să se potrivească mărimii sale, aceasta s-a făcut intenționat, aparent pentru a mări mijlocul rangului, echivalându-l cu monumentale Porți Regale, imaginile Mântuitorului în Forță și Patriei, care constituiau o largă articulare a verticalei principale a ansamblului Mai mult, semnificația icoanei scrise pe cuvintele cântării Octoechos - proslăvirea și lauda Maicii Domnului - corespundea planului nivelului profetic în ansamblu, în ciuda scrierii meschine a compoziției sale cu mai multe figuri Acesta este singurul caz cunoscut de noi de o astfel de decorare a unei serii care s-a păstrat într-o astfel de compoziție până în prezent Inventar, S V Icoane IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV timp Soarta celor șapte imagini rămase după , inclusiv Întruparea Maicii Domnului, rămâne necunoscută În noul iconostas, profeții au fost înfățișați șase figuri pe fiecare parte a imaginii „Se bucură de tine” Judecând după fotografia de la începutul secolului al XX-lea iar ținând cont de amplasarea lor în alte ansambluri, inclusiv în biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki, icoanele au fost așezate în următoarea ordine de la centru: regii David (stânga) și Solomon (dreapta), au fost urmate în perechi de Moise și Țefania , Aaron și Zaharia , Isaia și Ieremia , Daniel și Iona , Elisei și Ilie * Toate icoanele nivelului profetic sunt stocate în NGOMZ Sunt scrise pe lemn (tei), pe scânduri din două (sau trei) părți, cu o scândură suplimentară pe laterale (rar două), care a fost adăugată la bază atunci când au fost așezate într-un nou catapeteasmă sculptat (deci, când indicând dimensiunea fiecăruia dintre ele, lățimea curentă este indicată între paranteze) Se fixează cu două dibluri de întărire (conifere) Fața din față fără chivot; pânză, gesso, tempera, aurire Halourile și fundalul sunt aurii, câmpul superior este galben, restul cu ornamente roșii Fundalul și câmpurile sunt acoperite cu cadru de basma de argint aurit Deasupra, pe părțile laterale ale aureolei de pe fundal, sunt două fragmente convexe rotunde (sau dreptunghiulare) cu o inscripție albastră sculptată din email care îi numește pe profeți Toate coroanele sunt realizate deasupra capului din basma pe o căptușeală de ceară, de-a lungul marginilor buclei din tsats fixate (nu se păstrează) GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , " , ( , )" cm Restaurat la MNRHU în - V D Sarabyanov GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ , ( , ) χ cm Restaurat în MNRHU în - V D Sarabyanov GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ , ( , ) χ , cm Restaurat in MNRHU in - A V Ragulin GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ , ( ) χ cm Restaurat la MNRCU în anii - S R Bragin NGM Inv DRZh- Dimensiuni: , x ( , ) χ cm Restaurat la MNRCU în anii - LOR Oliferenko GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ , χ cm Restaurat în MNRHU în - S V Kuznetsov GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: , x , x , cm Restaurat în MNRHU în - A O Zolotinsky Nr inv DRZh- Dimensiuni: , χ , ( , ) χ , cm Oliferenko Inscripție neagră scrisă de mână pe câmpul superior al feței de sub basmă: vizibilă în pierdere: „Eremil” GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ ( , ) χ cm Restaurat la MNRCU în anii - S R Bragin GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: , χ , ( ) χ cm S V Kuznetsov Litierul de pe spate este negru, scris de mână fragmentar ÕHCA GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ χ cm Restaurat in MNRHU in - S V Volodin GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ , ( , ) χ cm rovan în MNRHU în - G S Bathel Judecând după complexele bine-cunoscute, o secvență stabilă de imagini profetice în programul acestei părți a catapetesmei nu a existat nu numai în secolul al XV-lea, ci și în secolul al XVI-lea, iar alegerea lor depindea atât de tipul, cât și de dimensiunea structura în sine și pe dorințele clientului Se poate doar remarca faptul că printre cei înfățișați în acest rând s-au numărat întotdeauna și regii David și Solomon, cei patru mari profeți: Isaia, Ieremia, Daniel și Ezechiel; patru mici - Habacuc, Iona, Țefania, Zaharia (mai rar - Maleahi, Ioel, Amos, Osea, Mica, Naum); strămoșii Aaron și Moise, precum și judecătorul Ghedeon, a cărui imagine a subliniat importanța participării la acest rând a unui reprezentant al legii Vechiului Testament În același timp, includerea sa în componența rangului, împreună cu strămoșul Iacov și o imagine rară a vrăjitorului mesopotamien Balaam, a mărturisit dependența directă a structurii rândului superior al catapetesmei de designul compozițional al scena Laudei Fecioarei, al cărei conținut ideologic, astfel, a fost transferat imaginilor sale Este posibil să reconstruiți compoziția originală a rândului profetic al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sf Antonie doar ipotetic, datorită ritului similar al Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki, care a coborât cu putere, inclusiv două figuri mai puțin - imagini pe plăci Întrucât zece dintre cele douăsprezece imagini supraviețuitoare repetă văzătorii catapetesmei lui Petru și Pavel, se poate presupune cu un grad înalt de certitudine că cele șase icoane confiscate în au inclus imagini ale lui Ezechiel, Naum, Ioel, Iacov, Iosia, Habacuc Rândul Antonie a constat inițial din profeți, adică a inclus două imagini suplimentare - Țefania și Elisei (?), care lipsesc în Kozhevniki Este de remarcat faptul că în biserica mănăstirii un număr foarte însemnat de figuri ale ritului profetic din s-au repetat exact în Catedrala Sf Sofia, deși cu unele diferențe de compoziție În centrul rândului de sus de profeți, reprezentând în mod tradițional istoria Bisericii Vechiului Testament în sistemul simbolic al înaltului catapeteasmă rusesc antic, în Biserica Nașterii Domnului se afla imaginea Întrupării Maicii Domnului - împlinirea vizibilă a profeţiile despre Fecioara Maria şi personificarea legăturii inseparabile cu acestea a Noului Testament Toate treptele profetice ale iconostaselor secolului al XV-lea care au ajuns până la noi, începând de la cele mai vechi - V Icoane de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir (circa ) , sunt imagini în jumătate de lungime ale sfinților Mai mult, în monumentele timpurii, profeții erau așezați mai des pe scânduri separate (fără adâncituri de chivot), iar din a doua jumătate a secolului, în majoritatea cazurilor, erau grupați în perechi sau trei figuri pe panouri orientate orizontal Compunând o singură friză, imaginile au subliniat lungimea și citirea liniilor din rândul festiv de mai jos Aparent, imaginea centrală „Doamna noastră a Întrupării”, care nu era obligatorie pentru ei, a fost, de asemenea, legată de aceasta, care a făcut parte din structura timpurie a rangului (acest lucru este demonstrat de catapeteasma Catedralei Treimii a Treimii) -Lavra lui Sergiu din și piesa centrală a rangului Catedralei Învierii din Kashin din al doilea sfert al secolului al XV-lea care a ajuns până la noi ) Pentru un alt tip, reprezentat de complexul Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kirillo- Mănăstirea Belozerski ( ), în centru ar putea fi imaginea frontală a profetului David, căruia i se adresează Solomon și Daniel pe aceeași icoană Este important că acest monument a fost realizat de maestrul maestru al Novgorodului, care a lucrat la catapeteasmă împreună cu iconografele altor centre Cu toate acestea, chiar și pentru friza alungită orizontal, a fost destul de firesc să se includă imaginea principală „Maița Noastră a Întrupării”, spre care sunt îndreptate atât figurile profeților care o slăvesc, cât și textele semnelor lor Așa s-a rezolvat ritul Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Ferapontov ( ) , pictat tot cu participarea maeștrilor din Novgorod Judecând după inventarul din , rangurile profetice de ambele tipuri erau comune în Novgorod: acest lucru este dovedit de numărul diferit de imagini incluse în ele, inclusiv o imagine uniformă, cel mai probabil excluzătoare a Fecioarei Pe de altă parte, singurul exemplu de rând „alungit” orizontal care s-a păstrat aici - de la Capela Nașterii Domnului a Catedralei Sf Sofia ( - ) - include o astfel de imagine înconjurată de imagini cu heruvimi de foc S -au păstrat două icoane ale profeților Țefania și Zaharia (Osta-ShvNKO, , pp - ) Popov, Ryndina, Cat nr Lelekova, , p - Iconostasis, / nr - Patruzeci, S Compoziția catapetesmei suferă o schimbare fundamentală în , când ansamblul cu trei niveluri al Catedralei Sf Sofia din Novgorod a fost completat de un nivel profetic cu figuri întregi, format din optsprezece sfinți, îndreptați către imaginea tronului Fericitului Fecioară O decizie revoluționară pentru vremea ei, care a schimbat raportul tuturor rândurilor și designul general al barierei înalte, cu toate acestea, s-a revenit la iconografia cunoscută anterior a Laudei Maicii Domnului Pe pământul rusesc, această compoziție a stat la baza atât a ideii de serie profetică, cât și a caracteristicilor sale artistice Și totuși, imaginile în lungime completă ale înaintașilor Vechiului Testament înainte de începutul secolului al XVI-lea nu au fost acceptate în complexe monumentale Este de remarcat faptul că în Novgorod însuși, versiunea cu figuri complete a rândului nu s-a răspândit în catapeteasme : toate barierele înalte cunoscute acolo includeau șirurile de talie ale sfinților; în timp ce în arta pskovică tocmai acest tip s-a dovedit a fi predominant, ceea ce o demonstrează atât monumentele supravieţuitoare, cât şi izvoarele scrise Ansamblul Catedralei Nașterea Domnului urmează o schemă compozițională diferită: imaginile în jumătate de lungime ale profeților, cu fața la icoana centrală a Maicii Domnului a Întrupării, sunt așezate pe rând pe tablă, așa cum era obiceiul în arta prima jumătate a secolului al XV-lea și cum aceasta s-a păstrat în bisericile din Novgorod ale vremii ulterioare, dovadă fiind catapeteasma bisericii Sf Nicolae din Gostinopolye ( ), în care acest rând a fost combinat pe aceleași scânduri cu cel festiv Cu toate acestea, în diferite poziții Icoane din Veliky Novgorod, Cat nr - Figurile de creștere ale profeților alcătuiau nivelul corespunzător al catapetesmei brodate din al doilea sfert al secolului al XV-lea (Shalina, P - ) Sarabyanov, , p - O astfel de compoziție, între timp, este cunoscută în camera din Novgorod iconostasele „de marș”, de exemplu, din colecția lui P M Tretiakov secolul al XVI-lea (Antonova, Mneva, T S - Cat Nr ; Icoana Pskov, Il Nr - S ) Primul exemplu care a ajuns până la noi este un rând cu cifre întregi al Bisericii Sfântul Nicolae SoUsokha, pictat pentru sfințirea sa în / și păstrând principiul împerecherii imaginilor pe o singură tablă, corespunzător lățimii sărbătorile (Icoanele din Pskov, Vol Cat Nr ) Această tradiție a fost păstrată acolo și ulterior, © așa cum o demonstrează rândurile profetice din anii - din Biserica Mijlocirii din Noul Târg (?) (Icoane din Pskov, T Cat Nr - ) și Adormirea Maicii Domnului din Paromenia la sfârșitul secolului al XVI-lea sau în jurul anului (Ibid T P Cat Nr - ), precum și majoritatea iconostaselor „de marș” din Pskov (Shalina, / P - ) LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV eu G Profetul David Pictogramă din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ profeții - nu doar care aspirau la centru, ci și frontal (Zaharia) și chiar s-au întors spre cealaltă parte (Isaia, Țefania), - au fost afectați de particularitățile aranjamentului acestor sfinți pe scânduri lungi orizontale Este greu de spus ce a determinat decizia de a reveni la versiunea anterioară, poate că imaginile așezate pe scânduri clar înguste reproduceau partea superioară a imaginilor cu figuri complete deja cunoscute din Cel mai probabil, formatul lor neobișnuit a fost determinat de dorința a echivala rangul profetic cu treapta festivă, care numerota la fel numărul icoanelor de aceeași lățime, care manifesta o tendință caracteristică epocii de a evidenția orientarea verticală a catapetesmei, corespondența rândurilor sale și reducerea la justificarea organică a proiectării sale verificate Nu trebuie uitat că creatorii iconostasului de masă, care a înlocuit bariera antică, s-au confruntat cu sarcina de a păstra imaginile în frescă ale sfinților vindecători, incluzându-le în întregul artistic al noului ansamblu, astfel încât înălțimea rândului profetic nu trebuie să depășească dimensiunile date O altă trăsătură iconografică a apărut pentru prima dată în ritul Sophia din - unii dintre văzătorii lui Dumnezeu din Vechiul Testament dețin atribute suplimentare sub formă de simboluri vizuale ale semnelor lor: Aaron - un toiag, Samuel - un corn, Daniel - un munte, Ilie - un cuțit Ca și alcătuirea rangului în ansamblu, aceste imagini au fost împrumutate din iconografia icoanelor „Lauda Maicii Domnului”, în care chipul de tron al Preacuratei Fecioare este înconjurat de vestitori ai voii lui Dumnezeu cu desfășurare suluri de revelații despre viitoarea Întrupare și simbolurile lor, cu care au comparat miracolul nașterii lui Hristos în textele lor (Chivotul Legământului lui David, Cortul lui Solomon, Ușile închise ale lui Ezechiel, Toiagul înfloritor al lui Aaron, Rugul aprins al lui Moise, Muntele lui Daniel , etc ) glorificarea ei În Novgorod arta din prima jumătate a secolului al XVI-lea nu s-au păstrat alte ranguri profetice, așa că este greu de spus cum a evoluat iconografia lor Este evident că, în același timp, au existat versiuni de creștere și talie, care sunt mai de preferat aici, iar numărul de atribute a crescut treptat Simboluri reprezentative sunt înfățișate lângă cinci dintre cei doisprezece profeți ai Catedralei Nașterii Domnului care au ajuns la noi și trei dintre ei sunt printre cei mari: Daniel este reprezentat cu un munte, Isaia cu clește, Ieremia cu table de piatră, Aaron cu un toiag înfloritor, Zaharia cu o seceră Trebuie remarcat faptul că aproape toate atributele sunt plasate liber pe fundalul icoanelor și nu în mâinile sfinților Excepție este figura lui Aaron, care ține un toiag înflorit, și Isaia cu clește, parcă „atașat” de cotul rece al profetului care derulează sulul Nu poate fi exclus faptul că unele dintre atributele s-au dovedit a fi ascunse de basma de argint ulterioară, care nu ocolește întotdeauna cu atenție contururile imaginilor: acest lucru este dovedit de coroana regelui David tăiată de un halou fals și aproape contururi universal distorsionate ale sulurilor, precum și haine și coate, în special în părțile inferioare ale icoanelor Scris Există o vastă literatură pe această temă Pentru biblia principală, vezi: Sarabyanov, V Icoane Profetul Solomon Pictogramă din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ pe cartele deschise, textele, cu rare excepții, nu corespund acelor fragmente de cărți biblice în care sunt menționate aceste simboluri Vechiului Testament Avem impresia că ritul profetic al Mănăstirii Antonie aparține încă fazei de tranziție a formării unui nou tip de compoziție sau își repetă modelul anterior, când textele de pe suluri diferă aleatoriu caracterul instabil, apelul la o varietate de surse scrise și atributele erau înzestrate doar cu unii dintre profeți Catapeteasma Sophia din se remarcă prin aceleași trăsături, inclusiv inscripții pe hărți deschise de conținut diferit, uneori nici măcar nu se corelează cu vreuna dintre proclamațiile cunoscute din Vechiul Testament; și doar trei figuri cu simboluri, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Profetul Moise Profetul Țefania icoane din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ dintre care doar unul ilustrează profeția Întrupării – conținutul principal al acestui nivel Acest lucru devine deosebit de evident când se compară ambele ansambluri cu rândul profetic al Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki ( ), care este o versiune complet dezvoltată a unui astfel de complex, în care toți vestitorii voinței lui Dumnezeu sunt înfățișați lângă lor atribute, iar textele de pe sulurile lor desfășurate citează doar acele locuri ale mesajelor, în care aceste prototipuri sunt numite direct În decizia sa, este evidentă nu doar dorința de a concretiza conținutul rangului, unde slăvirea Maicii Domnului devine principala dominantă semantică, ci și conștientizarea artistică a unui astfel de conținut în rândul maeștrilor care au creat aceste icoane Toate acestea fac să ne îndoim că rândul Antoniev, mai puțin dezvoltat în termeni iconografici, a urmat rândul Petru și Pavel, așa cum se crede în mod obișnuit Oricât de constrânși au fost artiștii care au finalizat ordinul pentru una dintre cele mai semnificative catedrale mănăstirești din Novgorod, cu parametrii scândurilor mici și înguste, cu greu ar fi aplicat acele inovații care sunt prezente într-o formă atât de dezvoltată în icoanele din biserica Konchan din Kozhevniki Figurile mărite ale profeților Nașterii Domnului, cu suluri mari fluturatoare în mâini, ocupă întregul plan al icoanelor și abia se încadrează în formatul și dimensiunea icoanelor, astfel încât halourile lor se sprijină literalmente pe marginea superioară a panoului, fără a lăsa loc pentru marginea de cinabru Opțiunea aleasă de a așeza câte o figură și pe o bază îngustă alungită a determinat reținerea mișcărilor lor cu capetele ușor înclinate spre centru, ceea ce a înzestrat întreaga compoziție cu un ritm calm, măsurat și chiar subliniat static Asemenea sfinților din rândul Deesis, profeții sunt prezentați în contemplare rugătoare și stând în fața Maicii Domnului, ei nu îi întind suluri mari cu semnele lor, ci mai degrabă le arată celui care vine Conținutul ideologic al ritului este dominat de ideea închinării Sfintei Fecioare, în timp ce tema slăvirii ei, și mai ales viziunea și revelația profetică, este dezvăluită extrem de slab O astfel de intonație se păstrează doar în ipostazele unor figuri care rup ritmul general (Zaharia, Țefania, Isaia, Moise, Ieremia), concentrată parcă pe prototipurile și gândurile imprimate pe suluri După cum s-a menționat, nu toate citatele și atributele de pe ele sunt asociate cu ideea Încarnării V Icoane și tema mariologică, ci mai degrabă dedicată profețiilor hristologice (Profetul Zaharia) și predicțiilor de altă natură legate de activitatea mesianică, pocăință și soarta poporului israelian (Profetul Țefania, Profetul Iona) În general, observațiile asupra compoziției și conținutului textelor postate aici ne fac să vorbim nu numai despre mobilitatea tradiției iconografice, variabilitatea mostrelor copiate, ci și diversitatea surselor scrise care stau la baza acestui complex Ele conțin o mare varietate de citate din cărțile Vechiului Testament, nu întotdeauna asociate cu imaginea înaintașului însuși Abaterea din texte de la tema principală a Maicii Domnului este deja prezentă în imaginile centrale ale regilor Vechiului Testament, în ciuda faptului că profețiile lor sunt asociate în mod tradițional cu un set extins de prototipuri mariologice, în primul rând Chivotul Legământului și Templul din Ierusalim Iconografia profetului David Sil ), cu fața în imaginea centrală din deesis, este aproape de icoana din Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki, dar are trăsături caracteristice: postura sa este mai puțin dinamică și mai închisă, iar mâna în gestul oratoric nu este pusă deoparte, dar s-a întors la Maica Domnului La fel de bogat decorate cu pietre prețioase și perle (pierdute), mantaua și balustradele sunt ascunse de o mantie albastru închis, prinsă elegant pe umăr cu o fibulă, și nu cu un nod, ca pe icoana din Dar cel mai izbitor diferența dintre imagini este în textul de pe sulul profetului, a cărui sursă în acest caz, nici măcar nu este posibil să se determine: „NU SOVE (r) PENTRU (d) / / TE VRATS DA // PROFET / / CĂTRE ZBU-UL MEU / / DET (b) SA EG (d) A BO” Cea mai apropiată în termeni textuali, dar diferită în conținut, este Predica lui Eusebiu din Alexandria „Despre coborârea lui Ioan Botezătorul în iad”, unde există un pasaj apropiat: „Și proorocul David a răspuns, zicând astfel: „Nu atinge-L, să se împlinească profeția mea ” Când eram încă pe pământ, am văzut și am anunțat: „Am spart porțile de aramă și am rupt broaștele de fier” (Ps : ) Prin urmare, există îndoieli cu privire la înțelegerea de către maestru a fragmentului de mai sus sau despre corectitudine Sfântul Părinte Eusebiu, Episcopul Alexandriei, un cuvânt despre venirea lui Ioan Botezătorul în iad // BLDR Secolele XI-XII Sankt Petersburg, pp - sursa în sine Inscripția de pe sulul regelui David din catapeteasma Sofia din („Mușcă-mă, Doamne, ispitește-mă; pedepsește-mă, Preacurat Doamne”) este de natură pocăită și, de asemenea, nu corespunde niciunui verset din Psaltire , reproducând doar parțial un citat din psalmul ( Psalmul : ) Dar în Kozhevniki, este deja legat direct de profeția principală a lui David despre Întrupare, un atribut major al căruia (chivotul Legământului) este prezentat în fundal lângă figura sa: // ѵѵ rokov[itsa] ” (bazat pe Ps : : „Scoală-te, Doamne, în odihna Ta, Tu și chivotul tău din sanctuarul Tău ”) Imaginile regelui Solomon (ill ) din cele două complexe sunt foarte apropiate, cu excepția poziției diferite a mâinii cu sulul, determinată de formatul îngust al tablei, și se întorc la figura sa în rangul sofian Dar chiar și pe aceste icoane sunt reproduse inscripții complet diferite, Anthonievskaya citează Cartea a treia a Regilor ( : ), care povestește despre rugăciunea lui Solomon în timpul consacrarii templului din Ierusalim: (N) ICOM / / DOMNUL (m) AND AND PRE (d) ALL (m) SO / / BORO (m) [Din ] ”(“ Și Solomon a stat înaintea altarului Domnului în fața întregii adunări a lui Israel și și-a ridicat mâinile spre cer ") Artistul iconostasului Petru și Pavel se referă din nou la textul canonic: „Crește (d) creștere // cu (h) da pentru tine însuți xp (am) // și stabilește cu / / mulțimea de se (d) m” (Prov : ), corespunzând atributului înfățișat pe fundal - templul Poziția profetului Moise (ill ), natura și culoarea veșmintelor și chiar a pliurilor sale, forma și conținutul sulului coincid complet pe cele două icoane: „AVY ZHE SA E / / MU AN (g) EL AND G (Domn) VO PLA / / MENI (U) GN / / NI EXCEPTION / / IE ”(Ex : : „Îngerul Domnului i s-a arătat în flacăra focului din tufiș: și vede că tufișul arde cu foc, dar tufișul nu este ars”) , care spune despre viziunea unui tufiș aprins, dar în Kozhevniki sunt alese acele cuvinte care numesc direct simbolul reprezentativ inclus în compoziție : „AZ AND TA KU / / PINU / / BIDE (x) / / D (e) IN, / / BRADO//BATH//A” Simetric față de Moise, a fost imaginea profetului Țefania (fig ), înfățișată într-un Textul de pe sulul lui Solomon de pe icoana sofiană - „ALES O SUTĂ ÎNTUNEC (adică, mii) MAI JOS DEASTE CUVÂNTULUI ȘI RATIUNEA SOTS D (e) TU M (a) R (s) DOARĂ” - nu este, de asemenea, identificat cu oricare dintre cele cunoscute spusele profetului LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Profetul Aaron Profetul Zaharia icoane din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ o poziție dinamică, în formă de S, întoarsă în direcția opusă, care este ecou de pergamentul flexibil, care se zvârcoli complicat Inscripția de pe ea: „SO (o) // GL (AGOL) ET GOSS / UNDER RADUI / / SA DSCHI SI / / S NOVA BEAUTY / / (sya) ” - este una dintre opțiunile pentru promisiunea sfântului despre soarta poporului evreu și iertarea lui Dumnezeu („Bucură-te, fiica Sionului! Bucură-te, Israele! Bucură-te și bucură-te din toată inima ta, fiica Ierusalimului” (Tof : )) În ciuda faptului că acest citat se găsește pe hărți și alte catapetesme mari, de exemplu, Catedrala Mănăstirii Ferapontov (circa ), nu corespunde pe deplin simbolismului mariologic al seriei și reflectă mai degrabă ideea unitatea şi catolicitatea Bisericilor Noului şi Vechiului Testament Următoarea pereche de icoane i-a reprezentat pe proorocii Aaron (fig ) și Zaharia, care repetă foarte îndeaproape iconografia acelorași sfinți în biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki, unde marele preot este însă reprezentat ca fiind cărunt Forma tijei înfloritoare este și ea diferită, în ambele cazuri susținută de Aaron În catedrala Mănăstirii Antoniev, el este înfățișat cu un mâner lung, așa cum se cuvine unui toiag preoțesc Inscripția de pe sul: „AZ TA ȘI PRONUME(x) ȘI RĂDĂDINA PRINS ȘI RĂDĂDINA IE//SSESOV” (Numerele : ) - fondată despre povestea biblică a alegerii lui Aaron la gradul de mare preot, confirmată de bastonul său, care a înflorit în mod miraculos pe tronul cortului revelației („A doua zi Moise a intrat în tabernacolul revelației și iată, toiagul lui Aaron, din casa lui Levi, a înflorit, a înmugurit, a dat culoare și a adus migdale”) În exegeza Noului Testament, simbolul Vechiului Testament era înțeles ca un prototip al întrupării viitoare a lui Hristos din Fecioara Maria, motiv pentru care acest text în diferite versiuni a fost cel mai des găsit pe sulurile sfântului din rândul profetic a catapetesmelor: a fost folosită de maeștrii din Novgorod care au completat complexul bisericii mănăstirii din Ferapontovo și Catedrala Sfânta Sofia ( ), a fost recomandată și de autorii originalelor pictură-icoană O versiune apropiată a aceleiași surse este dată pe carta extinsă a profetului Aaron în biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki: (ristos)Ъ SPA//S NASH I (isu) СЪ» Atractia artiștilor acestor două rânduri profetice la aceleași modele este dovedită în mod deosebit de viu de imaginea tânărului profet Zaharia (ill ), a cărui figură frontală, învăluită în himation roșu aprins, Sperovsky, (noiembrie-decembrie) S V Icoane Profetul Isaia Profetul Ieremia icoane din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ aproape identic în ambele complexe Cu mâna stângă, sfântul ține un sul la fel de curbat în fața pieptului și, cu mâna dreaptă eliberată de haine, îl binecuvântează pe cel care vine, în timp ce pe icoana de la Kozhevnikov conține un atribut profetic - o seceră, deasupra căruia se înalță un alt obiect simbolic - o clădire asemănătoare unui turn de fortăreață, în care se poate vedea o amintire a activităților lui Zaharia, care a devenit unul dintre inițiatorii restaurării templului din Ierusalim (Zah : - ) Aceleași imagini se păstrează și pe icoana Antoniev, însă așezate pe fundal, lângă capul heraldului Principalul atribut al sfântului se întoarce la viziunea care i-a fost arătată de Domnul - un sul uriaș zburător și curbat amenințător sub forma unei seceri pedepsitoare, care conține nenumărate păcate umane și simbolizează pedeapsa lui Dumnezeu pentru călcarea poruncilor (Zah : - ) Deoarece sulul și secera sunau aproape la fel în ebraică, traducerile slave prezentau o poveste despre o secera zburătoare, motiv pentru care Zaharia a început să fie numit Văzătorul de secere în textele rusești antice Textele de pe sulurile lui Zaharia din diferite monumente variază, dar în cea mai mare parte conțin simboluri nu mariologice, ci hristologice, mai des sunt citate profeții despre ultimele zile ale vieții Mântuitorului, în primul rând, Intrarea Domnului în Ierusalim Lui i se adresează maestrul catapetesmei Antoniev, punând pe hrisovă cuvintele: „MA ȘI TACO GLETS ȘI G (Domnul) RADUIS ȘI VERDELE SIIONULUI ȘI PROPOV-ului ” (mai departe: „iată Regele tău este venind la tine, drept și mântuitor, blând, șezut pe un măgar ” (Zah : ) Ca și în alte icoane ale rangului profetic al bisericii din Kozhevniki, autorul respectă cu strictețe raportul dintre prototipurile reprezentate și acele texte în care sunt menționate, prin urmare el alege pentru el însuși cuvintele profeției corespunzătoare: „AZ VI / / DEKH SE (r) ПЪ // FOC // ZBURĂ// CU N(e)B(e) SE// PE INDIC//NEVOIE” (Zah : - ) Icoana cu imaginea profetului Isaia întorcându-se înapoi (fig ), derulând un sul cu ambele mâini, repetă aproape cuvânt cu cuvânt o imagine asemănătoare a catapeteasmei Petru și Pavel, diferența se manifestă doar în variația culorilor a hainelor lor Mai mult, în ambele cazuri, mâna stângă are un atribut tradițional al văzătorului Vechiului Testament - clești cu un cărbune aprins prins în ele, cu care Domnul a atins buzele profetului, chemându-l să slujească În exegeza creștină, cărbunele a fost interpretat ca un prototip al lui Iisus Hristos, în timp ce cleștele în sine erau interpretate ca mâinile Preasfintei Maicii Domnului: „Adu focul, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Profet Daniel Profetul Iona icoane din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ Net; Mi-e frică să iau în brațele Pruncului Dumnezeu”; „Mă luminezi, dăruind cu mâinile tale, parcă cu clește, Nesomago de la Tine” - troparia a II-a și a III-a a canonului al V-lea al Lumânării Între timp, inscripția de pe sulul lui Isaia: „A(h)b PRORAZ / / MI(x) AND REKOCH AND CATERLY SE(t) D(e)YOU AND BORN ” este o referire la profeția principală a lui sfântul despre Întrupare {“ Deci Domnul Însuși vă va da un semn: Iată, o Fecioară va zămisli și va naște un Fiu și-I vor pune numele Emanuel Este : ), adică nu are nimic de-a face cu atributul prototip vizualizat pe icoană Dar deja textul de pe carta aceluiași profet din Kozhevniki („DO ȘI SAE ȘI KAE ” - „Atunci unul dintre serafimi a zburat la mine și în mâna lui ardea cărbune, care a luat cu cleștele cu altarul ” Isaia : ) numește direct atributul descris aici Împreună cu Isaia, unul dintre cei patru mari profeți ai Israelului, Ieremia (ill ), este prezentat în rangul de Catedrală a Mănăstirii Antonie, însoțit pe fundal de o imagine rară a Tablei Legământului „de piatră” - un paralelipiped plat, asemănător unei cărți, cu un medalion albastru suprapus, în care era înscrisă în grisaille o imagine de jumătate de lungime a Fecioarei (aproape pierdută) Un simbol similar este ținut în mână de același profet pe o icoană apropiată în timp „Lauda Maicii Domnului cu Acatistul în timbre” (circa ) din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky (RM) Cel mai probabil, acest atribut i-a fost atribuit lui Ieremia, deoarece el a fost cel care a reușit să salveze Chivotul Legământului cu tablele Legii în timpul distrugerii Ierusalimului de către Nebucadnețar ( Macc : - ) În comparație cu icoana Petru și Pavel, dimensiunea „cărții” este redusă din cauza formatului mai îngust al tablei, dar figura profetului, cu excepția schemei de culori a hainelor, este foarte asemănătoare pe ambele monumente Alegerea textului pentru pergament („SE DUMNEZEU ȘI ȘI NU ESTE DEZAMĂGIT / / JITSA YING / / LA EL NI / / CINE ESTE ACEȘI I AKO ȘI ACELAȘI DUMNEZEU PE (sh)” - pe icoana de la Antoniev; „ SE DUMNEZEU N (a) SH // ȘI NU IMMEDIAT//CA YIN TO NEVER// MU INVENT//THE VSAK P//TIKHU OF THE LODGE” - din Kozhevnikov), autorii lor se referă la o singură sursă, un vers din Cartea profetului Baruc, ucenic și cărturar al lui Ieremia, care este începutul profeției despre Întrupare: „Acesta este Dumnezeul nostru și nimeni altcineva nu se poate compara cu El El a găsit toate căile înțelepciunii și le-a dat robului Său Iacov și iubitului Său Israel După aceea, El S-a arătat pe pământ și a vorbit printre oameni Aceasta este cartea poruncilor lui Dumnezeu și a legii, Petrova, , p V Icoane T Profetul Elisei Profetul Ilie icoane din treapta profetică a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ rămânând pentru totdeauna Toți cei care se țin de ea vor trăi, dar cei care o părăsesc vor muri” (Bar : - : ) Textul (inclus și în condacul festiv către profetul Ieremia) este un proverb pentru Nașterea lui Hristos și Sâmbăta Patimilor și conține o mențiune despre tablele Legământului - cartea poruncilor lui Dumnezeu Un citat din aceeași sursă este dat pe un sul al lui Ieremia din cupola Catedralei Sf Sofia din Novgorod și pe o icoană din catapeteasma Mănăstirii Ferapontov, deși în alte cazuri (inclusiv în ordinul Catedralei Sf Sofia din și pe icoana Lauda Fecioarei în ), un fragment urcând la Ieremia : și mai mult corespunzătoare înțelesului seriei profetice și prefigurarii Maicii Domnului, care este citat și de Dionysius Furnografiot: „Te-am văzut pe Tine, Fecioara Fecioară, pe Noul Israel călăuzind cărările vieții” Icoanele ambelor complexe cu imaginea profetului Daniel (ill ) sunt foarte apropiate unele de altele, cu excepția figurii mai alungite Antoniev și a gestului pensulei verticale stângi, pliate parcă cu o binecuvântare, care a fost determinată și de formatul restrâns Lifshits, Sarabiyanov, Tsarevskaya, , p Erminia, S scânduri Imaginea simbolului prezentat deasupra mâinii profetului este, de asemenea, mai mică - un munte fără o piatră „smulsă”, ca pe icoana din Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki Stăpânul acestuia din urmă ilustrează în detaliu cuvintele profetului (Dan : - ) cu interpretarea visului regelui babilonian Nebucadnețar despre piatra care a căzut de pe munte fără participarea mâinilor omenești și s-a rupt idolul de aur În înțelegerea creștină, ele au fost interpretate ca prototipuri ale Fecioarei Maria și ale Hristosului născut de Ea, a cărui stăpânire veșnică va cuceri toate regatele păgâne Acesta a fost textul, ca una dintre principalele profeții despre Întrupare, care de la început a devenit tradițional pentru seria profetică Acesta este unul dintre rarele cazuri când inscripțiile de pe hărțile ambelor catapetesme coincid aproape textual: pe icoana de la Mănăstirea Sfântul Antonie - „I (x) AND A (h) VID (x) AND DONDEZHE U // TORJESA / / PIATRA GD (t )// MUNȚII NERUC ” (Dan : ); „AZ VIDE//ХЪ DONDEZHE Y// TORJESA KA// MAI MAI SUTE DE MUNȚI // NU MÂNI ” - de la biserica din Kozhevniki Simetric față de Daniel, în partea dreaptă a rândului catapetesmei Nașterii Domnului se afla icoana profetului Iona (ill ), a cărei iconografie este, de asemenea, foarte apropiată de imaginea lui Petru și Pavel, IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV VEDERE generală asupra nivelului patriarhal al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului cu excepția proporțiilor mai zvelte deja notate ale figurii S-a păstrat până și gestul mâinii drepte a sfântului ridicat și dezgolit până la cot, în monumentul din , susținând ramura plantei Textele de pe suluri coincid și: „CINE (opih) ÎN PE// CHALI AL MEU// DOMNULUI ȘI B (o) GU-UL MEU// ȘI Auzi-M (I)” (Antoniev), ȘI DOMNULUI DUMNEZEU ȘI M (oi) SI Auzi / / A MA DIN PANTEC ”(tanari), citând imnul rugăciunii de pocăință cântat de profet în pântecele balenei: „Și Iona s-a rugat Dumnezeului său din pântecele balenei, și cuvântul: „Am strigat cu întristare a mea către Domnul Dumnezeul meu și ascultă-mă; din pântecele iadului strigătul meu, mi-ai auzit glasul” (Ion : - ) În ciuda faptului că nu corespundeau prea mult înțelesului ritului profetic și nu aveau legătură directă cu prefigurarea Maicii Domnului, remarcandu-se din seria generală de texte prevestitoare a Întrupării, acest text a fost reprodus în mod tradițional pe icoane ( catapeteasma Mănăstirii Ferapontov, Catedrala Sf Sofia din Novgorod etc ), același lucru a fost oferit de compilatorii originalelor picturi icoanelor Nu are legătură directă cu conținutul ideologic al seriei profetice și cu atributul din mâna dreaptă a sfântului, care a prefigurat moartea pe cruce și Învierea lui Hristos - plantă asemănătoare cu crucea de la Golgota încolțită Ea amintește de copacul care a crescut în mod miraculos și l-a adăpostit pe Iona de soare în timpul predicii sale din Ninive (Iona : - ) Este posibil ca acest atribut să fi fost și pe icoana de la Mănăstirea Antonie, dar s-a dovedit a fi ascuns de o basmă de argint Sperovsky, S Partea stângă a nivelului profetic a fost închisă de imaginile profetului Ilie și ale discipolului și urmașului său zelos Elisei (ill ), care au asistat la înălțarea Tesvitianului, dus de viu la cer, și și-au continuat slujirea profetică, denunțând răutatea regilor lui Israel și idolatria lor Imaginile acestui sfânt sunt rare și numai în catapeteasmele catedralelor mari, cu un rând profetic extins (de exemplu, în Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky), deoarece prevestirile sale nu au fost asociate cu Întruparea Pe icoana Antoniev, Elisei, îmbrăcat într-o tunică roz și himation verde, are aspectul unui medievalist cu o barbă scurtă, rotunjită, mai degrabă decât răsucită, ca de obicei, și o chelie înaltă, încadrată de păr scurt și închis Cu ambele mâini, sfântul desfășoară un sul cu o inscripție a cărei sursă nu poate fi interpretată: „VIDAKH STO//YASHLI/i\ MORNING//VIIKLI ” De obicei, Elisei vorbește despre har sau despre un spirit care sălășluiește asupra lui ( Regi : ), sau citează un alt pasaj din aceeași carte: „Viu este Domnul și trăiește sufletul meu, dacă te voi părăsi” ( Regi : ) ), deoarece acest lucru a fost recomandat de originalele picturi cu icoane Acest exemplu dovedește încă o dată originalitatea textelor lui Antonievsky din seria profetică, bazate fie pe surse copiate incorect, fie mărturisind o anumită dorință a maestrului de teologizare independentă Pe de altă parte, rangul a închis imaginea profetului Ilie însuși (ill ), spre deosebire de alte exemple în care acesta este îmbrăcat în veșminte tradiționale profetice, prezentat într-o veșmânt caracteristică - un chiton galben și o mantie roșu-brun cu căptușeală de blană albastră Textul de pe sulul pe care îl menține reproduce apelul văzătorului către Domnul și îi amintește de hotărârea și zelul lui pentru Dumnezeu: „FIȚI AICI BTZ-UL ȘI POREVNOVA(x) ȘI DUPA DOMNUL // LUATI PE TOȚI//LOCUITORII ” ( Regi : ) Acest pasaj este reprodus mai des decât altele pe icoanele rândurilor profetice, de exemplu, în catapeteasmele mănăstirilor Kirillo-Belozersky și Ferapontov, precum și în Catedrala Sf Sofia ( ) De asemenea, profețiile lui Ilie nu au avut nicio legătură directă cu personalitatea Maicii Domnului, de aceea este evident că imaginea lui din această serie purta un simbolism hristologic pronunțat: înălțarea drepților la cer în literatura patristică creștină a fost interpretată ca un prototip al Înălțarea Domnului Există o imagine similară printre icoanele nivelului profetic al Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki (foarte pierdut), unde a fost plasat pe partea opusă a rândului Fragmentele de pictură care au supraviețuit ne permit să spunem că figura lui Ilie era foarte asemănătoare cu cea a lui Antoniev, întrucât textul de pe sul este similar ca conținut Trăsăturile artistice ale icoanelor de rang profetic corespund pe deplin cu imaginile rândurilor inferioare, Deesis și sărbători Gama sonoră de culori, utilizarea acelorași pigmenți, tehnicile de scriere personală, densitatea suprafeței picturale, modul de scriere a hainelor, în special pliurile flexibile care subliniază diferențele moi în părțile în cădere ale țesăturilor, ne permit pentru a vorbi despre realizarea de monumente de către aceiași maeștri Deci, artistul care a pictat imaginile arhanghelilor aparține chipului profetului Zaharia, iar icoana cu figura lui Țefania aparține în mod clar aceluiași grup cu apostolii Petru și Pavel Paleografia inscripțiilor de pe sulurile și cărțile deschise de pe ambele rânduri este foarte apropiată, ceea ce face posibilă și repartizarea lucrărilor între cei trei iconari care au lucrat la realizarea înaltei catapetesme din Catedrala Nașterea Maicii Domnului La începutul secolelor XVII-XVII, se pare că, în timpul pregătirii sărbătorilor monahale în legătură cu canonizarea integral rusească a Sfântului Antonie Romanul, când mănăstirea a devenit loc de pelerinaj la moaștele și moaștele făcătorului de minuni, icoanele deesisului, treptele festive și profetice ale catapetesmei erau împodobite cu argintari din Novgorod cu prețioase salarii basmen rang ancestral Inventarul din arată că până atunci au avut loc schimbări semnificative în aspectul iconostasului în comparație cu forma pe care ansamblul a primit-o la mijlocul secolului al XVI-lea Înălțimea sa a fost mult crescută datorită apariției unui nou al cincilea nivel cu un rang de strămoș cu figuri întregi (fig ), care includea inițial nouăsprezece icoane decorate cu salarii prețioase: „În cea de-a patra tabla sunt pictate nouăsprezece imagini ale strămoșilor pe vopsea, iar salariile si coroanele sunt aurite »» Este evident că lungimea și numărul lor au fost determinate de cele două niveluri inferioare de sărbători și profeți, a căror lățime a scândurilor coincide cu dimensiunile strămoșilor Astfel Vezi în această ediție p Inventar, , p V Icoane IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV în compoziția generală a catapetesmei de masă, cu lungimea și nivelurile sale orizontale tradiționale, dorința de a dezvălui ritmul diviziunilor verticale și de a accentua principalul - axa centrală, stabilită de ușile regale și montanti largi ale deesisului și rândurilor profetice, a fost conservat Icoanele pe toată lungimea strămoșilor, pictate pe scânduri înguste alungite înalte de un metru și jumătate, au conferit catapetesmei caracterul unui zid înalt și solid care acoperea întreg spațiul altarului și bloca – pentru prima dată în istoria catedralei - pictura în frescă de pe stâlpi cu imagini ale sfinţilor tămăduitori, care se păstrase până atunci cu grijă în ansamblul artistic partea sa de est Caracteristicile generale de compoziție ale șirului ancestral cu o completare spectaculoasă în formă de chilă cu cinci lobi a fiecărei icoane, atât de tipice pentru monumentele de acest fel, indică faptul că a fost concepută ca completând întreaga structură pe cinci niveluri Sursele documentare nu au păstrat informații despre momentul apariției sale în catedrală Judecând după trăsăturile stilistice ale picturii și natura basmei care o împodobește, putem spune cu siguranță că acest lucru s-a întâmplat nu mai devreme de sfârșitul anilor , cel mai probabil deja în al treilea sfert al secolului, când un nivel similar a fost completat catapeteasmele mari ale catedralei și alte biserici din Novgorod După cum s-a menționat, a inclus imagini ale a optsprezece strămoși și patriarhi din Vechiul Testament, situate pe părțile laterale ale imaginii Treimii Noului Testament La crearea în a unei structuri baroc sculptate cu rame separate pentru fiecare icoană, ca în cazul rândurilor festive și profetice, au rămas în ea doar cei doisprezece strămoși și imaginea Patriei, care au supraviețuit până în zilele noastre Printre ei se numără drepții Bisericii Vechiului Testament, începând cu primul om creat de Dumnezeu - Adam și mama Eva și cei doi fii ai lor - Abel și Set; neprihăniții Enoh, Avraam, Isaac și fiul său Iacov, îndelung răbdător Iov, regele Salem Melchisedec, precum și tinerii babilonieni Anania și Azaria Nu este posibil să urmărim soarta celor șase monumente rămase Este posibil să se reconstituie compoziția originală a rangului doar ipotetic, în ciuda asemănării tipologice a rândurilor strămoșilor din majoritatea templelor mari, acestea s-au distins printr-o mare mobilitate și diversitate sfinţii care au intrat acolo Când comparăm catapeteasmele din mijlocul - a doua jumătate a secolului al XVII-lea este imposibil de găsit o potrivire completă între numele strămoșilor incluse în ele și locația imaginilor lor față de centru Este mai mult decât probabil ca în complexul iconostasului Antoniev să fi fost incluși în complexul iconostasului Antoniev, cel drept Noe, adesea înfățișat în pereche cu Enoh, și, de asemenea, al treilea dintre tinerii babilonieni aruncați în cuptorul de foc, Misail Obligatoriu pentru rangul de strămoș în secolul al XVII-lea au devenit fiii lui Iacov, strămoșii celor douăsprezece triburi ale lui Israel și, mai des decât alții, au fost Ruben, Levi, Iuda, Iosif și Beniamin, cu toate acestea, este imposibil de spus cu siguranță cine a fost reprezentat în ansamblul luat în considerare, mai ales având în vedere compoziţia neobişnuită a icoanelor care au ajuns până la noi şi unicitatea lor iconografică Adăugarea rândului superior al strămoșilor, care a ocupat, ca și rândurile subiacente, toată lățimea spațiului prealtar, de la peretele nordic până la cel sudic al catedralei, se referă la ultima perioadă în formarea catapetesmei de masă înaltă Primele exemple ale acesteia datează de la mijlocul secolului al XVI-lea şi se găsesc la început numai în templele regale sau în catapeteasme create prin ordinul suveranului Judecând după cel mai vechi complex de la Curtea Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova , în această etapă, acesta consta din mici imagini cu figuri rectilinii de jumătate de lungime ale strămoșilor Vechiului Testament, înscrise în plăci kokoshnik cu chilă Apariția unei versiuni cu figuri întregi a sfinților frontali datează din a doua jumătate a secolului, dacă, desigur, cele două imagini ale strămoșilor Gad și Enoh din Biserica Vladimir din Yaroslavl (YAHM) care s-au redus la noi, încorporați în noi fundații, aparțineau unui rang independent și nu făceam parte din vreo altă icoană mare Primul iconostas cu rang în picioare al patriarhilor Vechiului Testament păstrat in situ este ansamblul Catedralei Treimi a Mănăstirii Treime-Serghie Se știe că „ de icoane ale strămoșilor cu heruvimi acoperiți cu argint au fost așezate la Treimea dătătoare de viață peste profeți” a fost învestită de țarul Boris Sorokaty, , p ; Zhuravleva, S - Catedrala Buna Vestire, pp - Accept Icoane din Yaroslavl, T Cat Nr - S - Carte introductivă a Mănăstirii Treime-Serghie, S V Icoane Patrie Pictogramă din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ Godunov în Compoziția este o schemă iconografică bine stabilită și dezvoltată de douăzeci și una de icoane monumentale cu vârfuri chile și imagini cu figuri pline Aproape toate dețin suluri cu texte și, în ciuda ipostazei și unghiurilor diferite, sunt desfășurate și orientate spre imaginea centrală a „patriei”, adică repetă ideea și conceptul rândului profetic inferior, completând văzătorilor prevestiri ale Întrupării cu povestea teofanică din Vechiul Testament care a început de la Sinodul Pre-Etern Apariția rangului de strămoș în etapa finală a formării catapeteasmei a fost destul de firească Deoarece toate părțile sale constitutive au fost pătrunse de ideea mântuirii celor drepți, pentru integritatea conținutului a fost Vorontsova, P este necesară prezența în tabloul Dispensației divine și a membrilor Bisericii Vechiului Testament „prelegale” și a trecutului ei istoric, de la primii strămoși până la profetul Moise Într-adevăr, fiecare dintre sfinții incluși în acest rang a fost fie un martor al revelației lui Dumnezeu, fie un om drept, care aștepta cu zel mai ales eliberarea, fie fondatorul unui clan, un patriarh Dar toate împreună, într-o măsură sau alta, ei reprezentau genealogia lui Hristos, adică istoria mântuirii omenești expusă în Cartea Genezei Apariția rangului s-a dovedit a fi destul de consonantă cu epoca Evului Mediu târziu, în ale cărei idei spirituale aspectul eshatologic a început clar să cedeze loc istoricismului, o înțelegere incluzivă a principalelor valori creștine În cercul liturgic anual, toți cei înfățișați în rând corespundeau amintirii Săptămânii Sfinților Strămoși, care a căzut cu două săptămâni înainte de Nașterea Domnului Hristos, ceea ce a contribuit și la întărirea ideii de genealogie divine, un alt semn important al timpului Grozny Numele lor au fost prezentate cel mai pe larg în textele evanghelice dintre strămoșii lui Isus (Mat : , Luca : - ), dar mai ales în textul slujbei de duminică sinaxarion compilat de Cristofor din Mitilene (XI), citit în ajunul Nașterii lui Hristos Enumeră de nume ale strămoșilor: pe lângă strămoșii imediati ai lui Isus, drepții Abel și Iafet, fiii lui Iacov și Iuda și alte unsprezece personaje din Vechiul Testament V M Sorokaty a crezut pe bună dreptate că condiția prealabilă pentru completarea iconostasului vechi deja existent cu rândul strămoșului a fost completitudinea compoziției sale, pe lângă Deesis și sărbători, care aveau și un rang profetic, și neapărat centrat, cu imaginea „ Maica Domnului Întruparea” la mijloc Tendința de creștere a orientării verticale a compoziției generale explică creșterea bruscă a înălțimii icoanelor profetice și apelul la iconografia cu figuri întregi Același rol a fost atribuit schimbării conturului superior al plăcilor acestui rând, a cărui formă chilă a subliniat aspirația în sus și a conferit completitudine decorativă întregului ansamblu Conform acestui text, în cupola lui Kahriye Jami sunt reprezentați de strămoși Vezi: Underwood, , p - Sorokaty, S - IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Dorința de a crește înălțimea designului catapeteasmei de masă, precum și natura narativă și ilustrativă a rangului ancestral, au servit drept o creștere a răspândirii sale până la mijlocul secolului al XVII-lea, când, după distrugerea și frământarea vremea necazurilor, viața artistică a statului moscovit a început în sfârșit să se îmbunătățească De atunci, aproape toate catapeteasmele mari ale catedralei și monahale au fost completate cu ele În funcție de dimensiunea templelor, numărul de icoane ale patriarhilor Vechiului Testament a fost diferit - de la la , iar de-a lungul secolului cel mai popular din punct de vedere tipologic a fost rândul cu imagini cu figuri întregi îndreptate spre icoana centrală „Patria”, care uneori putea fi înlocuită cu scena Sothronei sau a Mântuitorului nefăcut de mână Alcătuirea gradului era inconsecventă și putea fi redusă la imaginea strămoșilor Avraam, Isaac, Iacov și a celor fii ai lui Israel (așa a fost rândul strămoșilor din Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova în , gândit în mod special în conținut ), sau a inclus doar câțiva dintre descendenții lui Iacov, precum și figurile strămoșilor sau s-au îndreptat către alte personaje ale istoriei Vechiului Testament Imaginea simbolică a mântuirii divine revelată de acest rit a fost adesea completată de imaginile lui Noe, Iov, Set, Enoh, Enos și Melchisedec Ca și în cazul profeților, aranjarea acestor figuri nu a fost constantă: de cele mai multe ori, icoanele lui Adam și Abel erau așezate pe laturile Patriei, iar succesiunea putea corespunde vechimii strămoșilor sau se supune altor cerințe Judecând după monumentele și izvoarele scrise care au ajuns până la noi, tipologia ansamblurilor din Novgorod a reflectat gusturile capitalei și situația generală a Rusiei în ansamblu Inventarul din numește doar două catapetesme cu cinci niveluri cu un rând de strămoși Una dintre ele aparținea Catedralei Trinității din Mănăstirea Klopsky și, se pare, a fost creată simultan cu înaltul catapeteasmă pentru sfințirea templului, care a fost ridicat în anii pe fondurile ţarului Ivan al IV-lea Al doilea a fost adăugat structurii antice de masă a Catedralei Sf Nicolae de pe Curtea lui Iaroslav la începutul secolelor XVII-XVII, se pare că datorită faptului că Inventar, S , PSRL T Z p că era una dintre cele mai mari clădiri urbane Evident, iată exemple de astfel de finalizare înainte de începutul secolului al XVII-lea au fost singulare Cel mai vechi tip de compoziție este reprezentat la Novgorod de trei icoane cu semifiguri ale strămoșilor rectilinii, alternând cu imagini de heruvimi și serafimi (NMZ) , care în antichitate constituiau vârful catapetesmei Ei au ajuns în în antichitățile bisericii diecezane din Novgorod din biserica satului Sutoki, raionul Novgorod și, judecând după stil, ar putea să dateze de la sfârșitul secolului al XVI-lea Aceeași variantă include și rangul patriarhal al Catedralei Sofia, dezvoltat în compoziție și scris tot pe scânduri alungite orizontal, cu o imagine rară a Treimii Vechiului Testament în centru Momentul apariției sale în catapeteasmă nu poate fi stabilit; se pare că acest lucru s-a întâmplat la scurt timp după și, după cum se crede, nu mai târziu de Dar este posibil ca, după restaurare, pictura să se dovedească și ea de la sfârșitul secolului al XVI-lea secol sau la începutul secolului Acest rând includea, de asemenea, imagini alternate de jumătate de lungime ale strămoșilor, heruvimi și serafimi pe plăci lungi joase și cu sfârșit decorativ Așezată pe axa tablei centrale și înconjurată, de asemenea, de puteri cerești, imaginea revelată lui Avraam ca fiind primul legământ al lui Dumnezeu cu omul și prima revelație a Dumnezeirii Treime, a exprimat cel mai clar ideea fundamentală a acestei serii, dedicată la istoria mântuirii drepţilor Vechiului Testament Cu toate acestea, ambele monumente, chiar dacă au fost scrise deja în secolul al XVII-lea, aparțin etapei celei mai timpurii în formarea rangului de strămoș și sunt complet Inventar, S GPS Inv Nr ДРЖ- , « : « cm Restaurat în depozitul de antichități bisericii diecezane din Novgorod (?) (Catalog, C Nr ( ); Zhuravleva, C ; Sorokaty, / Cat Nr S - ; Nowgorod, Kat Nr S ) Tsarevskaya, , p Datarea acestui rang este dificilă din cauza numeroaselor înregistrări care ascund pictura antică Cu toate acestea, judecând după design și iconografie, există motive să ne gândim la o perioadă mai timpurie a creării sale decât se crede E A Gordienko pe baza articolului cronografului Novgorod din secolul al XVII-lea credea că rangul a apărut în iconostas în jurul anului (Gordienko, S ) Cu toate acestea, textul cronicarului, care vorbește despre reconstrucția părții de est a interiorului catedralei, vorbește despre „alinierea” liniei catapetesmei cu suprafața stâlpilor, enumerand în același timp icoanele de toate gradele - deesis, festiv, profetic, strămoși (Tikhomirov, , p ) V ICONOSE Strămoş Adam Mama Eva icoane din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ repetă trăsăturile iconografice ale secolului precedent Între timp, rândul strămoșesc al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie, pictat cel târziu în anii - , demonstrează o soluție iconografică și artistică complet matură, reflectând evoluția rapidă prin care a trecut în capitala biserici la începutul secolelor XVII-XVII, transformându-se într-o structură completă, justificată logic Toate pictogramele din colecția NGOMZ Placa originală este o completare cu pastă nebună a unei forme chile În , la încadrarea icoanelor în ramele sculptate ale noului catapeteasmă, s-au realizat două suprafețe suplimentare pe laterale, formând o completare semicirculară Restaurarea a fost efectuată în anii - în MO MNRHU de către o brigadă condusă de G S Bathel Salariile au fost restabilite în - la NGOMZ Yu Yu Alexandrov În au fost scoși de invadatori, întors din Germania în ordinea repatrierii în Mijlocul rangului (ill S), scris pe o tablă mai lată, în vechime egală cu imaginea inferioară a Maicii Domnului a Întrupării, este cea mai tradițională versiune a imaginii centrale, care s-a răspândit la rândul său al secolelor XVII-XVII, când „Patria” s-a dovedit a fi la mare căutare în sistemul templelor picturi murale Vechea iconografie a Vechiului Denmi (Zeul Oștirilor) sub forma unui bătrân albit, în veșminte albe, încoronat cu un nimb sofian în opt colțuri, așezat pe un tron și ținând în genunchi figura tânărului Emmanuel, este bazat atât pe cuvinte biblice (Dan : , ) cât și pe textele Noului Testament (Ioan : , : - ; Apoc : - ) Imaginea a dezvăluit una dintre dogmele fundamentale ale creștinismului despre nașterea pre-veșnică în sânul Tatălui Dumnezeului Cuvântul necreat mereu existent În Rusia, cel mai vechi exemplu al Trinității Noului Testament este icoana Novgorod din primul sfert al secolului al XV-lea din colecția lui M P Botkin (TG) , dar, judecând după imaginea Bunei Vestiri de la Mănăstirea Antoniev (secolele XII-XIII?) , aici era cunoscută mai devreme Mijlocul rangului Sfântului Antonie merge înapoi la tipul cel mai vechi, în care Dumnezeu Tatăl stă pe un tron-altar de formă simplă (fără spate) cu scăunel pentru picioare și fără puteri cerești, care nu găsește analogii în binecunoscutul strămoș mitropolit se încadrează Ei au preferat imaginea Ostilor așezate pe heruvimi, așa cum este reprezentat în catapeteasma Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova ( ) , sau înconjurat de „slavă”, constând din puteri cerești, ca în Catedrala Schimbarea la Față din Spaso -Mănăstirea Evfimiev din Suzdal ( - O) Dar chiar și în acele monumente de la Moscova în care se renunța la imaginile cu ființe necorporale, spatele tronului este întotdeauna arătat înalt, decorat cu balustre și interceptări, ca în catapeteasma Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Savvi-no-Storojevsky, completată de maeștri regali în anii - O trăsătură comună a pieselor centrale majoritare de capital este imaginea unei sfere cu un simbol GPS Nr inv DRZh Dimensiuni: " " cm Restaurat in - VKhNRTS V V Zakozin Catalog, Cat Nr P - Vezi în această ediție p , ill Catedrala Adormirea Maicii Domnului, Cat Nr S - CMIAR Iconostasis, Il Iconostasis, Nr IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Strămoşul Abel Strămoş Avraam icoane din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ Porumbelul Duhului Sfânt nu este pe sânul lui Emanuel, ci deasupra capului lui, pe pieptul oștirilor Această tradiție este urmată și de maestrul ansamblului Antoniev, dar el așează porumbelul nu în medalion, ci îl desenează stând pe capul lui Hristos, pe fundalul unui halou O altă caracteristică unică a lucrării luate în considerare este poziția mâinii stângi coborâte a lui Sabaoth care ține figura Fiului În toate icoanele centrale ale rangului strămoșului cunoscut nouă, Dumnezeu Tatăl este reprezentat cu un gest episcopal de binecuvântare nominativă - cu brațele întinse în lateral Poate că, în Novgorod, imaginea lui Sabaoth a urmat una dintre icoanele antice venerate aici, care au fost reproduse în mod repetat în segmentele cerești ale imaginilor templului O astfel de imagine se afla pe vechea icoană a Bunei Vestiri, care nu a ajuns până la noi, de la Mănăstirea Antonie, este plasată în semnul din dreapta sus al chipului Maicii Domnului în a doua jumătate a secolului al XV-lea din colecția lui N P Lihaciov (GRM) , precum și Smirnova, Laurina, Gardienko, Cat nr în piesa centrală a icoanei hagiografice a lui Petru și Pavel din biserica cu același nume din Kozhevniki ( ) Rețineți că gesturile gazdelor din ele variază considerabil Reprezentările strămoșilor Antoniev cu figuri complete reflectă tradiția integrală rusească care a devenit caracteristică pentru mijlocul secolului al XVII-lea, dar au multe trăsături remarcabile Una dintre ele este împerecherea imaginilor centrale ale lui Adam și Evei * (ill - ), primii oameni creați de Dumnezeu, în condițiile în care imaginea strămoșii a fost inclusă foarte rar chiar și în cel mai mare iconostas Adam este reprezentat la dreapta lui Sabaoth, așa cum este prescris de originalele picturii icoanelor și în conformitate cu descrierea lor, sub forma unui bătrân, cu părul lung, într-un chiton purpuriu și un himation verde, dar fără un sul, comun iconografiei sale în toate treptele mitropolitane ale acestui timp Înfățișată într-o ipostază simetrică, Eva într-o maforie lungă de cinabru, ca pe icoanele Coborârii în Iad, și un himation albastru închis îi apasă ambele mâini pe piept și palma deschisă a mâinii drepte ca semn de acceptare a grației seamănă cu gestul Fecioarei din scenele Bunei Vestiri Este posibil ca împerecherea figurilor strămoșilor să fi fost una dintre trăsăturile caracteristice ale artei din Novgorod În orice caz, în catapeteasma Catedralei Sf Gheorghe de la Mănăstirea Sf Gheorghe, cele trei icoane centrale erau aceleași ca la rangul Sf Antonie În urma Evei este tânărul strămoș Abel (fig ), de obicei asociat cu „bătrânul” Adam, unul dintre cei doi fii ai săi, ucis de fratele său mai mare Cain (Gen ) Apropierea lui de chipul lui Dumnezeu și aranjarea sa simetrică cu prima persoană care a păcătuit se explică nu atât prin apropierea de familie, cât prin simbolismul slujirii sale jertfe, care l-a reprezentat pe Hristos și Euharistia Ca de obicei, este îmbrăcat într-o pânză de sac (în acest caz Iconostasis, Nr GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: x , x cm O inscripție maro pe fundal pe părțile laterale ale aureolei: PRA (d) ѢD ADAM “ Tabloul a fost restaurat în de către A O Zolotinsky GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: χ , χ cm Inscripție maro pe fundal pe părțile laterale ale aureolei: PRABABAB EVVA (Piarovsky, , p GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ χ cm Deschis în - A O Zolotinsky Vopsea maro pe fundal pe lateralele nimbusului denumește inscripția: PRASOTS AVEL V Icoane Strămoşul Iacov Părintele Melhisedec icoane din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ albastru profund) și este prezentat cu un atribut de păstor - un corn, ca în catapeteasma Catedralei Treimi a Mănăstirii Ipatiev din Kostroma ( ) și în rangul corespunzător al Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Evfimiev ( ) - ) , dar nu desculț, ca acolo, ci în cizme și fără sacou Apariția unui atribut în mâinile lui Abel (uneori este înfățișat nu cu un corn, ci cu un miel, de exemplu, în icoana lui Vasily Osipov din catapeteasma Catedralei Treimi a Mănăstirii Sypanov ( - ) ) *, mărturisește tradițiile străvechi de înfățișare a strămoșilor, datând din picturile în frescă din secolul al XIV-lea, și dependența iconografiei acestui rang de treapta profetică Următorii trei strămoși ai Vechiului Testament sunt înfățișați frontal, ceea ce este izbitor de diferit de rândurile cunoscute din acest timp, unde toate figurile patriarhilor Vechiului Testament sunt prezentate într-o compoziție deesis, cu fața la imaginea centrală într-o ipostază Ei sunt ca Iconostasis, Cat nr Icoana Kostroma, Ill Cat nr a făcut ecou imaginile unora dintre profeții nivelului inferior al catapetesmei Antoniev sau a revenit la tradiția celor mai vechi ranguri de strămoși, care, permiteți-mi să vă reamintesc, a existat în Novgorod în prima jumătate a secolului al XVII-lea O altă trăsătură care deosebește semnificativ acest complex, arhaic în iconografie, de ansamblurile similare este aceea că doar câțiva dintre strămoși țin în mâini suluri deschise, în timp ce în alte temple fiecare dintre sfinții reprezentați în rândul de sus demonstrează textul corespunzător pe hărți lungi cu fața către privitor Este de remarcat că strămoșul Avraam (ill ), stând în spatele lui Adam, deși este prezentat mergând spre centru, este totuși întors și frontal, spre viitor, de parcă maestrul nu poate încă abandona compoziția adoptată anterior În ciuda faptului că Avraam a fost strămoșul poporului evreu ales de Domnul (și, în consecință, genealogia lui Isus a început cu el), a primit o binecuvântare specială de la Domnul, care a încheiat legământul cu el, imaginea lui nu era înseamnă întotdeauna inclus în rangul strămoșilor: nu este, de exemplu, în rangul Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova în În acele complexe care includeau imaginea sa, Avraam ocupa fie primul loc în dreapta piesei centrale (dată în acest caz figurii Evei) sau una dintre cele mai apropiate, și adesea asociată cu Noe sau Sara, dar nu cu Abel, ca la Antoniev Conform reconstituirii catapetesmei din , figura Sfântului Iacov (fig ), patriarhul biblic, fiul lui Isaac și al Rebecăi, care, conform Pentateuhului, a devenit tatăl a doisprezece fii, strămoșii lui triburile lui Israel și, conform planului rangului strămoșului, personajele sale principale, au stat în pandanusul lui Melchisedec Pornindu-le GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: x , x cm Deschis în S R Bragin Vopsea maro pe fundal pe părțile laterale ale aureolei denumește inscripția: PRAOTS AVRAAM În locația strămoșilor, aderăm la ordinul propus de Yu V Komarova și E V Ignashina (Iconostasis, ), care s-au concentrat pe o fotografie de la începutul secolului al XX-lea, fixând aspectul icoanelor în catapeteasma din și pe crestăturile făcute pe spatele fiecărei plăci, precum și pe cronologie a vieţii sfinţilor Niciunul dintre inventare nu fixează ordinea pictogramelor, astfel încât reconstrucția propusă poate avea erori GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ , χ cm Vopsea maro pe fundal pe laturile nimbusului cu inscriptia: PRASOTs AKOV IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Dreptul Iov Strămoş Isaac icoane din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ în alcătuirea iconostasului în secolul al XVII-lea a fost destul de consonantă cu răspândirea nivelului deesis apostolic, deoarece în acest caz numărul de icoane din ambele rânduri a fost același - fiecare În plus, în tradiția creștină, cele douăsprezece triburi ale Israelului erau corelate simbolic cu cei doisprezece ucenici a lui Hristos, care a subliniat paralelismul rândurilor deesis și strămoși Ca și alte figuri, Iacov din complexul luat în considerare este înfățișat frontal cu o privire înclinată spre centru și palma mâinii stângi întinsă de sub himation-ul roșu-violet, deschisă într-un gest de acceptare a grației Destul de des, deși nu întotdeauna, figura lui Melhisedec (fig ), regele orașului biblic Salem, care a slujit la Ierusalim pe vremea patriarhului Avraam (Geneza : ), a fost inclusă în strămoși Neavând informații despre genealogia lui Melhisedec, în tradiția creștină el a fost perceput ca un „episcop veșnic” (Evr : ), GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , " , " cm Cu vopsea maro pe fundal pe lateralele aureolei, numele inscriptiei: AGI RIGHTEOUS MELCHISEDEK de ce ideea lui ca prototip al lui Hristos Marele Episcop a fost fixată în iconografie, mai ales că a îmbinat în activitatea sa ceea ce era imposibil conform legilor Vechiului Testament - slujirea regală și preoțească: „Domnul a jurat și nu se va pocăi : Tu eşti preot în veac, după rânduiala lui Melhisedec” (Ps : ) În iconostas, el a fost înfățișat în diferite moduri: fie în haine ierarhice - phelonion și omophorion, ca în ordinul din al Catedralei Adormirea Maicii Domnului de la Mănăstirea Kirillo-Belozersky , fie în cele biblice - un efod de cinabru și o rochie decorată cu un chenar de aur cu perle și pietre de-a lungul tivului și mânecilor, precum și încins cu o centură largă cu un amice, ca în Catedrala Mănăstirii Chudov ( - ) Dar, în toate cazurile, atributele obligatorii ale aspectului său sunt o coroană prețioasă și cizmele regale de cinabru Din această tradiție iconografică aparține și icoana iconostasului Antonievsk Imaginea frontală a sfântului este completată de un sul îndoit, pe care îl apăsă cu ambele mâini la piept În aproape toate rândurile strămoșilor ruși antici, indiferent de compoziția lor specifică, există figura dreptului Iov (ill ), a cărui viață este descrisă în cartea biblică cu același nume În tradiția creștină, sfântul, numit cel îndelung răbdător, era slăvit mai ales pentru fidelitatea lui față de Dumnezeu Fiind imaculat, drept și cu frică de Dumnezeu, departe de rău, în același timp era „mai faimos decât toți fiii Răsăritului” în averea sa (Iov : - ) Într-o dispută cu Dumnezeu, Satana a început să afirme că Iov este drept și se teme de Dumnezeu numai din cauza fericirii sale pământești, cu pierderea căreia toată evlavia lui va dispărea Ca răspuns la aceasta, sfântul a fost pus la încercare de toate nenorocirile existenței pământești, până la o lepră cumplită, după care toți cei apropiați s-au îndepărtat de el, inclusiv de soția sa, care l-a sfătuit să huleze pe Dumnezeu și să moară Pentru răbdare și perseverență, Iov a fost răsplătit de Dumnezeu cu toate binecuvântările pământești și a devenit un model de zel pentru Domnul Răspunsul omului neprihănit către soția sa („Vorbiți ca unul dintre nebuni: chiar vom primi binele de la Dumnezeu, dar nu vom accepta răul?”) este reprodus pe un sul deschis: Iconostasis, / nr Menyailo, Cat Nr S NEM Inv nr DRZh- Dimensiuni: , χ χ cm Pe fundal apare o inscripție: AGI ІOV V Icoane Strămoşul Enoh Strămoșul Seth icoane din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ ZAHRE ” (Iov : ) Acest text este destul de neobișnuit, deoarece pictorii de icoane originali sfătuiesc să se facă referire la un alt fragment din carte care binecuvântează numele Domnului (Iov : ) De regulă, îndelungul răbdător Iov este înfățișat în haine corespunzătoare demnității regale, poate pentru a sublinia bogăția pământească a strămoșului Dar este posibil ca numele său să fi fost identificat cu Iobab, regele Edomului, menționat în Septuaginta (Geneza : , ) În rangul de Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, sfântul este prezentat în mod tradițional: în veșminte lungi cu dungi și margini prețioase și o mantie purpurie, precum și într-o pălărie de aur, care amintește de coroana rotunjită a David, cu aspectul căruia comparați strămoșul și originalele picturilor cu icoane În pandanusul lui Iov era imaginea strămoșului Isaac (fig ), al doilea fiu și tată al lui Avraam Pictură-icoană originală, secolul al XVIII-lea L GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , x x cm Pe spate există un marcaj german în vopsea roșie: „ΝΑ ” Serifuri pe spate: cinci deasupra cheii de sus; două și „X” sub cheie Inscripție maro pe fundal pe părțile laterale ale aureolei: PRAOts IsaAK Iacov Strămoșul este prezentat aproape drept și chiar ușor răsucit în sens opus față de centru Are înfățișarea unui bătrân asemănător părintelui său și este îmbrăcat într-un himation ocru, așa cum i s-a sfătuit să scrie originale cu picturi cu icoane La fel ca imaginea de pe icoana Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodievichy ( ?), sfântul ține un sul în mâna stângă coborâtă (doar îndoit, nu deschis, ca în monumentul de la Moscova), iar palma dreaptă, împingând și deschizând himația, este arătată ridicată Strămoșii Enoh (fig ) și Seth (fig ) sunt reprezentați simetric unul față de celălalt Primul dintre ei a fost un descendent al lui Adam și al Evei și străbunicul lui Noe (Geneza : - ; Cronici : ) și s-a remarcat dintre toți drepții Vechiului Testament, devenind un model de evlavie , pocăință și sfințenie Acest lucru este relatat de textele biblice: „Nimeni nu a fost creat pe pământ ca Enoh, căci a fost răpit de pe pământ” (Sir : ; Prem : - ) În textele apocrife, virtuților sale li s-a adăugat o înțelepciune livrescă specială și l-a înzestrat cu trăsăturile unui privitor secret care cunoștea esența secretă a creației și soarta lumii În tradiția iconografică bazată pe aceste surse, Enoh apare împreună cu profetul Ilie ca locuitor al Paradisului, dus de viu în rai În primul rând, includerea omului drept în rândul ancestral al iconostasului este legată de ideile despre mântuirea viitoare Este unul dintre puținii sfinți din Antoniev, căruia i se prezintă un sul deschis, pe care, totuși, se citește textul, care nu poate fi identificat: În originalul de pictură-icoană consolidat (sec XVIII), publicat de S T Bolshakov, este dată o altă inscripție: „Enoh, scrie într-un sul Sperând să-mi cheme numele Domnului meu „ЗѢ , precum și pe icoana Catedralei Treimi a Mănăstirii Treime-Serghie din („Ridicați-mă a doua sămânță în loc de fratele lui Abel”), precum și Catedrala din Smolensk a Mănăstirii Novodevichy („Iată Gs Bg vin la tone de otat lor” ) Variabilitatea acestor scrieri demonstrează un caracter extrem de instabil Lexicon iconologic, secolul al XVIII-lea L despre GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: , χ χ cm Inscripție maro pe fundal pe părțile laterale ale aureolei: PRASOTS ENOKH Restaurată în - A V Repulin Original, S Trenev, Nr S IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV Strămoşul Anania Pictogramă din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ selecții de locuri din Scriptură, precum și diferite fațete ale conținutului imaginii în sine În alcătuirea inscripțiilor din seria profetică, maeștrii au apelat adesea la textul „Testamentele celor patriarhi” , unde sunt date nu numai adresele strămoșilor celor douăsprezece triburi ale Israelului, ci și spusele altor strămoși, inclusiv Enoh, sunt citate în mod repetat, dar nu există potriviri literale cu textul citat în această lucrare Strămoșul Seth , al treilea fiu al lui Adam și al Evei, care s-a născut după uciderea lui Abel și a pus temelia tuturor popoarelor pământului (Geneza : ; : - , ), este prezentat în pandanusul lui Enoh într-o ipostază aproape frontală: el este considerat fondatorul ramurului caritabil al omenirii Sergheev, GPS Nr inv DRZh- Dimensiuni: , " , " cm Inscripție maro pe fundal pe lateralele aureolei: PRASOC SIF Eliberat în - V D Sarabyanov În literatura apocrifă, imaginea lui Set este asociată cu ideile penitențiale și cu resentimentele pentru căderea primilor oameni, cu o rugăciune pentru iertare, cu motivul înălțării sufletului și cu o viziune asupra măreției creației lui Dumnezeu, precum și cu cu povestea arborelui crucii Cu toate acestea, includerea drepților în componența strămoșilor a fost dictată, în primul rând, de rolul său fundamental în istoria genealogiei lui Hristos În catapeteasma Mănăstirii Antoniev este înfățișat în aceeași ipostază cu Iacov, cu mâna eliberată de sub himation, acceptând binecuvântarea, dar cu un sul pe care este reprodus textul: „ISTO ȘI BG PRE / / MU (d) RO ( c)T // I O NBSA // GDTBEP ” De asemenea, sursa ei nu este complet clară; fie menționează Cartea Înțelepciunii, care îl laudă pe Seth ca fiind cel mai bun dintre cei drepți, fie subliniază unul dintre darurile sale După Palea explicativă *, strămoșului „Vedana avea scriere ebraică”, adică i se atribuia creația limbii Proverbe de pe sulurile lui Seth din catapeteasmele Kremlinului Chudov ( - ) („G (d) și mi-ai dat un fost pis ” ) și Catedrala Nașterea Domnului a mănăstirilor Savvino-Storozhevsky („Domnul , mi-ai dat scrierea ebraică ”) De remarcat că în alte monumente există și alte texte, destul de diferite: „Dacă este obr (e) tokhh grație înaintea ta” - în catapeteasma Catedralei Treimii Treimii-Sergius Lavra ( ); „Cea mai înaltă a cerului, nimic nu este cea mai adâncă apă” - pe icoana Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy ( ?); „Dumnezeu să ridice o altă sămânță în locul lui Abel” - în rangul de Catedrala Treime a Mănăstirii Ipatiev, mijlocul secolului al XVII-lea O trăsătură unică a rangului strămoșilor din Catedrala Nașterii Domnului a Sfântului Antonie este includerea tinerilor babilonieni Anania și Azaria (ill - ) Prezența lor ne permite să afirmăm cu certitudine că printre cele șase icoane care nu au ajuns până la noi s-a aflat și chipul Sf Misail, care a fost unul dintre cei trei tineri evrei, adepți și prieteni ai profetului Sensible Paley, S Menyailo, Cat Nr S - GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: * * cm Restaurat in - în MO MNRHU S R Bragin Inscripție maro pe fundal STYI ANANII GPS Inv nr DRZH- Dimensiuni: " , " , cm Inscripție maro pe fundal STII AZARIV V Icoane Daniel, prins în captivitatea babiloniană Din ordinul regelui Nebucadnețar, pentru că au refuzat să se închine în fața idolul de aur, tinerii au fost aruncați într-un cuptor încins, dar pentru statornicia lor în mărturisirea credinței și a devotamentului, pentru disponibilitatea lor de a accepta martiriul de dragul lui Dumnezeu, ei s-au păstrat și au ieșit nevătămați din foc Motivul înfățișării celor trei tineri de aici, se pare, a fost ziua amintirii lor pe decembrie, care a coincis cu Săptămâna Strămoșilor, dedicată amintirii strămoșilor Mântuitorului și a tuturor drepților Vechiului Testament care așteptau Venirea Lui Dar preaslăvirea lor nu s-a limitat la o singură zi, întrucât tema liturgică centrală atât a Săptămânilor Sfinților Înaintași, cât și a următoarelor Sfinți Părinți a fost tema prietenilor sfântului proroc Daniel, aruncați în cuptorul de foc al Sfinților Anania, Azaria și Misil Întrucât în tradiția bizantină mântuirea miraculoasă a tinerilor a devenit un prototip al Întrupării Fiului lui Dumnezeu, care nu a stricat („nu a cântat”) pântecele Maicii Fecioarei, sărbătoarea în cinstea profetului Daniel și a tinerilor babilonieni a fost programat să coincidă cu ciclul pre-Crăciun De regulă, în prima dintre aceste duminici în Rus' în secolele XVII-XVII a avut loc o slujbă specială de închinare - „ritul de pomenire a arderii în cuptorul a trei tineri” (așa-numita reprezentație peșteră), o reprezentație teatrală a cântărilor al VII-lea și al VIII-lea ale canonului dedicat acestei minuni A căpătat o mare importanță în Novgorod, unde a fost săvârșită în Catedrala Sofia până la mijlocul secolului al XVII-lea și unde, desigur, urma să fie combinată cu glorificarea tuturor strămoșilor Vechiului Testament Originile din Novgorod ale unei astfel de tradiții sunt confirmate și de cel mai vechi exemplu de rang patriarhal de aici - cele trei icoane menționate cu figuri de jumătate de lungime ale sfinților frontali, alternând cu imagini de heruvimi și serafimi și constituind vârful iconostasului Una dintre ele îi arată pe Abel și trei tineri din Babilon Este posibil ca și ei să fi făcut parte din vechiul rang de strămoș al Catedralei Sf Sofia Ar fi tentant să credem că apelul la imaginile acestor sfinți a fost cauzat în Mănăstirea Antonie de particularitățile venerației locale, care a funcționat aici la mijlocul secolului al XVI-lea Nikolsky, S - Nowgorod, S Kat Nr Dimensiuni tabla: x cm pictorul de icoane Anania, al cărui patron ceresc putea fi înfățișat în rangul iconostasului corespunzător lui ca statut Cu toate acestea, exemplele notate mărturisesc mai degrabă existența la Novgorod a unei tradiții iconografice deosebite a imaginilor lor printre strămoși Anania și Azaria sunt îmbrăcați în haine bogate - mantii, tunici scurte și chitonuri, brodate cu chenaruri prețioase, cu o centură albă întinsă în diagonală, ceea ce corespundea ideii de a-i reprezenta ca reprezentanți ai nobililor evrei (conform legendei, erau descendenți) al regelui Ezechia) Semnele iconografice sunt capace „babiloniene”, împodobite cu un bandaj alb, asemănător cu cel care este scris pe capul profetului Daniel Pe sulul deschis al Sfântului Anania se citește un fragment din Cântarea celor Trei Tineri (Dan : - ): AND N (a) SHI (x) Ъ AND HVAAB / / NOI FAIL / / YOUR NAME ȘI NUMELE TĂU ÎN VECI” (v : „Binecuvântat ești, Doamne, Dumnezeul părinților noștri, și lăudat și înălțat în veci, și binecuvântat este numele slavei al Tău, sfânt și preaslăvit și preaslăvit în veci După cum sa menționat deja, cu excepția inventarului din , care a determinat limita cronologică superioară a creării etajului strămoș al Catedralei Nașterea Maicii Domnului, nu există alte date documentare cu privire la momentul scrierii celor nouăsprezece icoane incluse în aceasta Pentru a clarifica datarea lor, ne putem baza doar pe caracteristicile iconografice, care, după cum am arătat, sunt foarte ciudate și nu găsesc analogii între monumentele cunoscute și caracteristicile stilului artistic Și nu numai pictura în sine, ci și basma argintie care o acoperă, care, judecând după modul de scriere a fundalului ocru închis, discret în umbră și aceeași culoare a halourilor, marcat destul de lejer de-a lungul marginilor cu un „întindere” verde închis ”, se presupunea inițial Pe monumentele de la sfârșitul anilor - se găsește un model mare de relief pe icoanele Antoniev, care imit decorurile contemporane urmărite, ceea ce face posibilă atribuirea Singurul alt exemplu cunoscut de noi de referire la imaginea tinerilor babilonieni din rândul strămoșesc (?) al catapetesmei sunt două icoane în lungime completă care îi înfățișează pe proorocul (!) Daniel și pe Sf Misail dintr-un ansamblu necunoscut c , este posibil ca Novgorod să provină din colecțiile Muzeului Icoanelor Ruse (Moscova), Inv Nr ChM- - Trifonova, , p ; Arte decorative și aplicate, Cat Nr - p - LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV decor prețios până în al treilea sfert al sec Stilul picturii cu icoane al rangului strămoș, care demonstrează trăsăturile caracteristice ale artei locale a epocii, este destul de consistent cu acest timp Viața artistică din Novgorod, întreruptă de anii istovitori ai ocupației suedeze din - , care a devastat o parte semnificativă nu numai a mănăstirilor și bisericilor suburbane și îndepărtate, ci și a clădirilor orașului, s-a îmbunătățit treptat până la începutul celui de-al doilea trimestru al secolul al XVII-lea Necesitatea unei restaurări rapide a interioarelor bisericilor a impus consolidarea forțelor creatoare ale pictorilor de icoane locali La fel ca ceea ce s-a întâmplat în aceleași decenii în capitală, rolul principal în pictura din Novgorod a aparținut direcției tradiționale, în mare măsură orientată spre idealurile și stilul secolului precedent Icoanele păstrează monumentalitatea compozițiilor și soluțiilor figurative, silueta figurilor aplatizate, colorarea simplificată, construită pe culori pure și puține, creând combinații contrastante; desenul încrezător, chiar și tehnicile scrisului personal, dezvoltate în ultima treime a secolului al XVI-lea Se caracterizează printr-un relief ocru deschis uniform modelat, fără umbrire, cu trăsături mari, ochi larg deschiși, accentuat de descrieri grafice întunecate Deosebit de recunoscut este fundalul arhitectural al monumentelor, care se distinge prin forme foarte simple de camere aproape bidimensionale, bogat decorate cu ornamente și care amintesc de peisajul scenic Numărul considerabil de maeștri care au lucrat în oraș și în împrejurimi este dovedit de cărțile și documentele monahale de venituri și cheltuieli ale Casei Episcopale din Novgorod, ai cărei pictori de icoane au continuat să lucreze la renovarea Catedralei Sf Sofia și a orașului principal biserici În a doua jumătate a secolului au devenit mai frecvente cazurile de invitare a iconografilor capitale Așadar, din scrisoarea țarului Mihail Fedorovich către mitropolitul Atanasie de Novgorod, se știe că în icoana miraculoasă „Doamna Noastră a Semnului” din Catedrala Znamensky a fost renovată de suveranul pictor de icoane Leonty Cherny, care mai târziu a devenit funcționar în Casa Sfintei Sofia În același timp, stăpânii din Novgorod Macarius, Issue S - implicați în muncă în capitală, mulți dintre ei au luat parte la pictura Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova, realizată în - sub îndrumarea pictorilor regali O anumită înflorire a picturii icoanelor locale cade la mijlocul secolului al XVII-lea, când interiorul Catedralei Sf Sofia a fost semnificativ actualizat În , la inițiativa mitropolitului Macarie, au fost pictate mai multe imagini semnificative pentru rândul local al catapeteasmei sale principale Se poate simți dorința de a reînvia spiritul monumental al picturii icoanelor din Novgorod și retrospectivitatea accentuată a reperelor spirituale din ele În același timp, în catapeteasmă a apărut o nouă icoană a Maicii Domnului a lui Tikhvin cu sfinți aleși, a cărei compoziție imaginile includea patronul ceresc al suveranului domnitor Alexei Mihailovici Alături de cele tradiționale, în aceste monumente au apărut noi trăsături de stil, care au fost deosebit de pronunțate în imaginea templului „Adormirea Maicii Domnului” Proporțiile alungite ale numeroaselor figuri și decorativitatea strălucitoare a picturii bogate sunt combinate cu complexitatea și caracterul ilustrativ al narațiunii Modelul ascuțit urmărit al siluetelor, pliurile „zburătoare” ale hainelor și dorința de combinații de culori spectaculoase mărturisesc căutarea unei noi expresivitati artistice de către meșterii locali Pe de altă parte, orientarea către „scrierea veche” explică arhaismul unui număr de monumente create atât pentru bisericile orașului, cât și originare din ținuturile Novgorod Printre ei se numără strămoșii Antoniev, cu figurile lor vizibil mărite, cu cap mare și inactive, chiar statice, strâns înscrise în spațiul înghesuit al icoanelor O combinație ciudată în ipostazele de sfinți ai unui trunchi desfășurat frontal și a picioarelor „pășitoare” îndreptate spre centru, gesturi monotone ale mâinii, pe care pictorul de icoane încearcă în cea mai mare parte să le ascundă sub haine, evident că nu face față unghiurilor complexe, ca și cum palmele sunt „atașate” de încheieturi și îndoite de coatele trunchiului indică în mod clar că nu a funcționat cel mai bine aici În primul rând, acestea sunt ușile regale de dimensiuni maiestuoase ( - ) (Tikhomirov, p ), precum și icoanele mari ale templului „Adormirea Maicii Domnului” cu un ciclu acatist detaliat în margine , „Mântuitorul nu este făcut de mâini”, „Doamna Noastră din Kazan”, „Bunvestirea” (Ustyug), o listă a imaginii aduse la Moscova, „Regina apare ”, o altă replică a anticului altar sofian care a părăsit orașul (Gordienko, P - ) V Icoane Strămoşul Azaria Pictogramă din treapta patriarhală a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Sfârșitul anilor - NGOMZ icoane urbane Acest lucru este remarcabil mai ales atunci când comparăm icoanele Antoniev cu imaginile locale ale Catedralei Sf Sofia, demonstrând nivelul de măiestrie al Casei Vladyka În ciuda asemănării unor tehnici, inclusiv a scrisului personal, în special cu imaginea templului Adormirii Maicii Domnului, nivelul lor artistic semnificativ mai scăzut este evident Salariile basma ale strămoșilor se remarcă și prin simplificarea și îngroșarea decorului, care mărturisește și nu numai o scădere generală a calității gofrarii basma, ci și invitația celor mai de seamă maeștri de a le realiza Un rol important în chipurile strămoșilor îl joacă ocru-roșiatic rămas fără modelare și culcat pe suprafețe mari, nuanțe moi se realizează cu o culoare mai deschisă, în timp ce descrierile sprâncenelor, ochilor, nasului și conturului general sunt scrise mai activ , dar tăieturile de albire, care erau cândva atât de expresive, sunt reduse la minimum în monumentele din Novgorod Arhaizarea limbajului artistic se reflectă și în schema de culori restrânsă, pe de o parte, construită pe culorile locale caracteristice Novgorodului: roșu, albastru saturat și verde închis, iar pe de altă parte, combinațiile lor sunt uneori dizarmonice, nu strălucitoare iar culorile deschise predomină în nuanțe, dar atenuate și gravitând spre nuanțe închise Și totuși, în imaginile strămoșilor există o anumită fragilitate spirituală, uneori chiar o liniște a stării interioare, care nu era tocmai tipică artei secolului al XVII-lea Păstrarea integrității siluetelor aerodinamice, concizia scrisului și folosirea unor pete mari de culoare mărturisesc orientarea pictorului de icoane spre apariția șirurilor antice ale catapetesmei și fac apel la tradițiile secolului al XVI-lea Maeștrii au fost călăuziți de ei, repetând tradițiile iconografice timpurii ale strămoșilor cu ipostaze frontale ale sfinților Dorința de a înscrie acest rând în structura generală a ansamblului catedralei explică decorarea similară a icoanelor cu salarii basmen Apariția unui nou rând de strămoși în catedrala Mănăstirii Antoniev la sfârșitul anilor - se încadrează organic în reforma integral rusească a barierelor altarului mare din acest timp La fel ca majoritatea bisericilor capitalei, se pare, la cumpăna dintre secolele XVII-XVII (și în orice caz nu mai târziu de ) catapeteasma catedralei a crescut în sus datorită nivelului al cincilea În boierul V I Streșnev a comandat de icoane ale strămoșilor pictorului de icoane Vologda Zhdan Dementiev pentru Catedrala Adormirii din Mănăstirea Kirillo-Belozersky ; a investit și „ strămoși”, se pare opera aceluiași maestru, în Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Solovetsky, al cărei grandios rând de strămoși era format din de icoane de doi metri înălțime Concentrându-se pe altarul principal al mitropoliei, la mijlocul - a doua jumătate a secolului, majoritatea ansamblurilor monahale și catedrale, inclusiv catapeteasma Mănăstirii Tihvin ( ) , au primit un adaos similar Nu ultimul din această listă a fost ansamblul uneia dintre mănăstirile semnificative din Novgorod - Mănăstirea Antoniev Iconostasis, / S Nechaeva, ; Sergheev, Toamna Evului Mediu, Cat Nr P (autorul descrierii I A Shalina) IN ABSENTA SHALINA LUCRĂRI DE ICOANĂ ALE CATEDRALA NAȚIșteA MĂNĂSTIRII ANTONIEV AMII - Muzeul de Arte Plastice Arhangelsk ARM- LFI „SIR” - Ateliere de restaurare arhitecturală- Filiala din Leningrad a Institutului „Spetsproektrestavratsiya” BAN - Biblioteca Academiei de Științe BLDR - Biblioteca de literatură a Rusiei Antice VMCh - Marele Menaion al Cheti VPNRK - Combinația științifică și de restaurare de producție integrală a Ministerului Culturii al URSS VKhNRTS - Centrul de cercetare și restaurare artistică din întreaga Rusie, numit după academicianul I E Grabar (Moscova) GIANO - Arhiva Istorică de Stat a Regiunii Novgorod GIM — Muzeul de Stat de Istorie (Moscova) Muzeul Rus de Stat - Muzeul Rus de Stat (Sankt Petersburg) Galeria de stat Tretiakov - Galeria de stat Tretiakov (Moscova) Muzeul Ermitaj de Stat (Sankt Petersburg) ZIAHM - Muzeul de Istorie și Arhitectură Zvenigorod PRI - Istoria artei ruse IIMK RAS — IIMK — Institutul de Istorie a Culturii Materiale al Academiei Ruse de Științe (Sankt Petersburg) KBMZ - Muzeul-Rezervație Kirillo-Belozersky KGOIAHMZ - Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie, Arhitectură și Artă Kostroma KSIA — Rapoarte scurte ale Institutului de Arheologie al Academiei Ruse de Științe Universitatea de Stat din Leningrad - Universitatea de Stat din Leningrad (până în ) LONA AS URSS — filiala Leningrad Institutul de Arheologie al Academiei de Științe a URSS LFI „SPR” - filiala din Leningrad a Institutului „Spetsproektrestavratsiya” MDA - Academia Teologică din Moscova MIRIL – Muzeul de Istorie a Religiei și Ateismului MMK - Muzeele Kremlinului din Moscova (Moscova) MNRHU - Administrația Interregională Științifică și Artistică pentru Restaurare NGM, NGOMZ - Rezervația Muzeului Unit al Statului Novgorod NEV - Gazeta Eparhială Novgorod NIS - colecția istorică Novgorod NGB - litere Novgorod pe scoarța de mesteacăn NSNRPM - Novgorod Ateliere specializate de producție științifică și de restaurare NHM - Muzeul de Artă Nijni Novgorod ONI NGOMZ – Departamentul de surse scrise al Rezervației Muzeului Unit al Statului Novgorod ORYaIS IAN - Departamentul de Limba și Literatura Rusă a Academiei Imperiale de Științe SPb PGOIAHMZ - Muzeul-Rezervație de Stat de Istorie, Arhitectură și Artă Pskov PKNO - Monumente ale culturii Noi descoperiri Anuar NSRA - Colecție completă de cronici rusești PE - Enciclopedia Ortodoxă RGADA - Arhiva de stat rusă a actelor antice (Moscova) RGIA - Arhiva istorică de stat rusă (Sankt Petersburg) RNL - Biblioteca Națională a Rusiei lor PE MINE Saltykov-Shchedrin (Sankt Petersburg) SA - arheologie sovietică SIHM - Muzeul de Istorie și Artă Solvychegodsk SKiKDR - Dicționar de cărturari și livrești din Rusia antică SNOLD - Colecția Societății Iubitorilor de Antichitate din Novgorod SRNG - Dicționar de dialecte populare rusești TOCG - Galeria Regională de Artă Tver UOHM - Muzeul Regional de Artă Ulyanovsk TsMiAR - Muzeul Central de Cultură și Artă Rusă Antică Andrei Rublev CHMRI - Muzeul Privat al Icoanelor Ruse (Moscova) YAHM - Muzeul de Artă Iaroslavl LISTA DE ABREVIERI Abramova, — Abramova N E Argint al Angliei secolelor XVI-XIX / Muzeul-Rezervație de Stat Istoric și Cultural „Kremlinul din Moscova” M , Aldoshina, - Aldoshina NU Lucrare binecuvântată M , Aleksandrov, — Aleksandrov Yu Yu Despre rezultatele restaurării icoanei „Sf Clement, Cyril, Nikita, Nikifor și Isaac - frații Alfanov Și Anuarul NGOMZ Veliky Novgorod, S - Alekseev, - Alekseev Yu G Actul de teren privat al Rusiei medievale (de la Adevărul Rusiei la Carta Judiciară Pskov) și Disciplinele istorice auxiliare Emisiune L , S - Alpatov, — Alpatov M V Pictură veche icoană rusă M , Alferova, - Alferova G V Monumentul arhitecturii ruse din Kadashi: istoria restaurării sale M , Ambrozie, —\Amvrosy (Ornatsky)\ Descrierea Mănăstirii Antoniev Novgorod M , Ambrozie, -Amvrosy (Ornatsky) Istoria ierarhiei ruse Partea a III-a M , Ambrozie, -Amvrosy (Ornatsky) Istoria ierarhiei ruse Partea a VI-a M , Andronik, Igum , - Igum Andronik (Trubaciov) Anania I PE T M , S - Anisimov, — Anisimov A I Perioada pre-mongolă a picturii antice rusești și probleme de restaurare Colecția de TsGRM M , Emisiunea II S Anisimova, Trifonova, — Anisimova T N , Trifonova A N Reconstituirea catapetesmelor sculptate folosind tehnologia informatică Probleme de restaurare a monumentelor muzeale / Muzeul-Rezervație de Stat și Istoric Cultural „Kremlinul din Moscova” M , S - Anthony, — Antony, arhimandrit Antichități ale provinciei Novgorod și Note ale Departamentului de arheologie rusă și slavă Imp Societatea Rusă de Arheologie V Dep IV pp - Antonova, —Antonova V I Artă veche rusă în colecția lui Pavel Korin M , Antonova, Mneva, - Antonova V I , Mneva NOT Catalogul picturii antice rusești Experiență în clasificarea istorică și artistică T M , Antypko, — Antypko M I Gradul patriarhal // Iconostaza Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Evfimiev Secolul al XVII-lea M , S - Patrimoniul arhitectural, - Patrimoniul arhitectural din Veliky Novgorod și regiunea Novgorod / Comp si stiintifica ed M I Milchik SPb , Afanasiev, —Afanasiev K I Construcția unei forme arhitecturale de către arhitecții ruși antici M , Belobrova, — Versurile lui Belobrova O A Mardariy Honykov la gravurile Bibliei de Pis-kator // TODRA T Sankt Petersburg, S - Belobrova, — Belobrova O A La Studiul Vieții lui Antonie Cultura Romană și Monahală: Răsărit și Apus SPb , S - Belov, — Belov S P Icoana templului „Nașterea Maicii Domnului” din Catedrala Nașterii Maicii Domnului // Ustyuzhna Almanah istoric și literar Emisiune Vologda, S - Belova, - Belova O V Bestiar slav Dicționar de nume și simboluri M , Benchev, — Benchev I Icoane ale sfinților ocrotitori M , Catedrala Buna Vestire, - Kachalova I Ya ; Mayasova N A ; Catedrala Bunei Vestiri Shchennikova A A a Kremlinului din Moscova: la -a aniversare a unui monument unic al culturii ruse M , Bobrov, — Bobrov A G Centrele monahale de carte din Republica Novgorod și Centrele de carte ale Rusiei antice: mănăstirile din nordul Rusiei SPb , S - Bobrovnitskaya, — BobrovnitskayaI A Smalț pictat rusesc de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea: Catalog / Stat ist -cult Muzeul-rezervă „Kremlinul din Moscova” M , Bogatskaya, / — Bogatskaya I A Kremlinul din Moscova în lucrări grafice de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XX-lea: acuarele, gravuri, litografii din colecția Muzeelor Kremlinului din Moscova M , Bogatskaya, / — Bogatskaya I A Desene de antichități din Novgorod F G Solntsev în colecția Muzeului Rezervației Istorice și Culturale de Stat „Kremlinul din Moscova” // Buletinul de Arhivă Novgorod Emisiune Veliky Novgorod, S - Bogatskaya, — Bogatskaya I A „Antichități rusești” în lucrări grafice din prima jumătate a secolului al XIX-lea / Muzeul-Rezervație de Stat Istoric și Cultural „Kremlinul din Moscova” T M , Bondarenko, — Bondarenko A F Istoria clopotelor rusești în secolele XI-XV M , Brunov, - Brunov NI Arhitectura statului Kiev // Istoria arhitecturii ruse Curs scurt M , Brunov, - Brunov NI Maeștri ai artei antice rusești M , Bryusova, - Bryusova V G O pagină din istoria Catedralei Sf Sofia din Novgorod // Cultura Rusiei antice M , S - Bulkin, — Bulkin V A Templu-clopotniță în numele lui Grigore al Armeniei în Mănăstirea Khutyn de lângă Novgorod și monumentele artistice și istorice ale Mozhaisk și cultura rusă din secolele XV-XVI Mat științific conf Mozhaysk, S - Bulkin, - Bulkin V A Materiale pentru istoria construcției Mănăstirii Novgorod Antoniev // Program „Templul” sat materiale SPb , / pp - Bulkin, — Bulkin V A Arhitectura Novgorod la începutul secolului al XII-lea pe baza de noi materiale arheologice și DRI Rus' şi ţările lumii bizantine secolul al XII-lea SPb , S - Bulkin, Sivak, Shtender, — Bulkin V A , Sivak S I, Shtender EM Despre Nikolsky golubets // la Muzeul Novgorod: Mat științific conf Novgorod, S - Buseva-Davydova, —Buseva-Davydova IA Iconostasul rusesc din secolul al XVII-lea: geneza tipului și rezultatele evoluției I Iconostasis Origine - dezvoltare - simbolism / Ed -comp A M Lidov M , S - Buseva-Davydova, — Buseva-Davydova I A „Dumnezeu în mijlocul lui”: despre rara iconografie a Mântuitorului Atotputernic // Istoria artei M , Problemă / p - Buseva-Davydova, — Buseva-Davydova IA Rusia secolului al XVII-lea: cultură și artă într-o eră a schimbării Abstract insulta doc artele M , Buseva-Davydova, — Buseva-Davydova IA Cultura și arta într-o eră a schimbării Rusia secolului al XVII-lea M , Wagner, / - Wagner EC Orașe vechi rusești: un ghid M ; Leipzig, Wagner, / — Wagner G K De la simbol la realitate Dezvoltarea imaginii plastice în arta rusă din secolele XIV-XV M , Vasilyeva, — Vasilyeva O A Pictură veche rusă în muzeele rusești Icoane din Pskov M , Veliky Novgorod, — Veliky Novgorod Istoria și cultura secolelor XI-XV: Dicționar enciclopedic SPb , Veselovsky, —Veselovsky S B Onomastică: nume, porecle și prenume rusești vechi M , Vzdornov, - Vzdornov EI Desene pe marginile Cartei tipografice și DRI: Carte scrisă de mână M , S - Vzdornov, — Vzdornov G I Frescele lui Teofan Grecul în Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului din Novgorod M , Vzdornov, - Vzdornov EI Arta cărții în Rusia antică: Cartea manuscrisului BIBLIOGRAFIE Nord-Estul Rusiei XII - începutul secolelor XV M , Vzdornov, — Vzdornov G I Icoanele tabletei lui Veliky Novgorod Sfinții Sofia M , Antichități bizantine, - Antichități bizantine Opere de artă din secolele IV-XV în colecția Muzeelor Kremlinului din Moscova / Ed -comp I A Sterligova M , Vilinbakhova, — Vilinbakhova T B Icoana Novgorod XII-XVII SPb , Vilinbakhova, — Vilinbakhova T B Sfântă Treime dătătoare de viață cu fapte M , Câștigător, - Vinner A V Frescele din Novgorod și arhitectura URSS Nr S - Vinogradov, — V P Vinogradov Lecturi statutare (carti de predici) Cercetare istorico-homiletică Emisiune I Reglementarea statutară a lecturilor în Biserica Greacă Sergiev Posad, Vinogradov, — V P Vinogradov Lecturi statutare Emisiune III Eseuri despre istoria literaturii de predare a bisericii greco-slavone Sergiev Posad, Carte introductivă a Mănăstirii Treime-Serghie, - Carte introductivă a Mănăstirii Treime-Serghie M , VMCh, - Marele Menaion de Onoare, adunat de Mitropolitul Macarie Septembrie, zilele - SPb , VMCH, - Marele Menaion de Onoare, adunat de Mitropolitul Macarius Emisiune Dec Ziua M , Volkhonsky, — Colecția Volkhonsky V A Bell // Rezervația Muzeului Unit al Statului Novgorod: la cea de-a -a aniversare a fundației Veliky Novgorod, S - Volskaya, — Volskaya A Picturi ale trapezelor medievale din Georgia Tbilisi, Voronin, - Voronin N N Ruinele Belchitsa (despre istoria arhitecturii Polotsk a secolului XII) și moștenirea arhitecturală Emisiune M : Editura de stat de literatură de construcţie şi arhitectură, S - Voronin, - Voronin N N Pictura Smolensk din secolele XII-XIII M , Vorontsova, — Vorontsova A M Iconostaza Catedralei Treimii Lavrei Treimii-Serghie M , „În afirmarea prieteniei ”, — „În afirmarea prieteniei ”: Cadouri ale ambasadei către țarii ruși M , Împotriva timpului, — Împotriva timpului Restaurare în Muzeul Novgorod - Catalogul expoziției SPb , Cronicar Vygo-Leksinsky, - Cronicar Vygo-Leksinsky // Schitul Vygo-Leksinsky Pomeranian și semnificația sa în istoria Rusiei sat științific Artă si materiale SPb , S - Vysotskaya, — Vysotskaya Η F Evoluția sculpturii (Fryazh, Flem, Belarus through) în arta Rusiei moscovite // Sculptură de cult în lemn Probleme de depozitare, studiu de restaurare: Intern științific, conf , Moscova, - octombrie , Moscova, S - Expoziție, - Expoziție de monumente restaurate în Schitul de Stat: Catalog L , Georgievsky, - Georgievsky V G Frescile Mănăstirii Ferapontov SPb , Gerasimenko, - Gerasimenko N V Imaginile sfinților din katholikonul mănăstirii Osios Lukas din Phokis // Departamentul de filologie bizantină și greacă modernă M , S - Gerasimenko, Oretskaya, — Gerasimenko N V , Oretskaya I A John Lestvichnik I PE M , T S - Gerov, — Gerov G P Desenul arborelui sfințeniei Novgorod de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Atât Novgorod, cât și ținutul Novgorod Artă și restaurare Emisiune Sankt Petersburg, S - Gippius, Zaliznyak, - Gippius A A , Zaliznyak A A Anexa nr Inscripții graffiti în Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antonie // Aifshits A I , Sarabyanov V D , Tsarevskaya T Yu Pictura monumentală a lui Veliky Novgorod: sfârșitul secolului al XI-lea - primul sfert al secolului al XII-lea SPb , S - Gippius, Mikheev, - Gippius A A , Mikheev S M Note despre inscripțiile graffiti ale Catedralei Sf Sofia din Novgorod Partea a III-a // Ancient Rus': Questions of Medieval Studies M , ( ) pp - Smooth, — GladkayaM C Reliefuri ale Catedralei Dimitrie din Vladimir Experiență de cercetare cuprinzătoare M , Gladenko, Krasnorechev, Shtender, Shu-lyak, — Gladenko TV , Krasnorechev A E , Shtender G M , Shulyak A M Arhitectura din Novgorod în lumina cercetărilor recente // Novgorod La aniversarea a de ani a orașului sat articole / Ed Academicianul M N Tihomirov M , S - Gladysheva, — Gladysheva E V Carta tipografică: raportul dintre imaginile marginale și textul // De la Tsargrad la Marea Albă Culegere de articole despre arta medievală în cinstea lui E S Smirnova M , S - Gnutova, — Gnutova S V Novgorod icoane pectorale cu imagini „sub cristale” și arte și meșteșuguri ale lui Veliky Novgorod Metal artistic Secolele XI-XV / Ed -comp I A Sterligova M , S - Goleizovsky, — Goleizovsky N K Semantica ornamentului teratologic Novgorod // Novgorod antic Poveste Artă Arheologie: noi cercetări M , S - Golubinsky, — Golubinsky E E Istoria canonizării sfinților în Biserica Rusă Ed al -lea M , Golubinsky, - Golubinsky E Istoria Bisericii Ruse T , perioada unu, Kievan sau premongol A doua jumătate a volumului Ed al -lea M , (reeditat M , ) Golubtsov, - Golubtsov A Oficial al Catedralei Sf Sofia din Novgorod M , Golubtsov, - Golubtsov A Oficialii catedralei și caracteristicile serviciului pentru ei Prima jumătate a studiului M , Gorbunov, - Gorbunov I F Despre un anume iepure Și antichitate rusă SPb , T S - Gordienko, — Gordienko E A Frescuri din anul în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie din Novgorod // PKNO M , S - Gordienko, —Gordienko E A Catapeteasma mare a Catedralei Sf Sofia (după izvoarele scrise) // NIS L , P Gordienko, — Gordienko E A Decorarea bisericilor Nereditsky conform descrierilor din secolele XVIII-XIX Și colecția istorică Novgorod SPb , Numărul ( ) p - Gordienko, — Gordienko E A Novgorod în secolul al XVI-lea și viața sa spirituală SPb , Gordienko, Trifonova, — Gordienko E A , Trifonova A Catalogul decorurilor de argint ale Rezervației-Muzeului Novgorod // Muzeul : Colecțiile de artă ale URSS M , Gormina, - Gormina N Camera Fațetată Suverană Arta bijuteriilor din secolele XI-XIX SPb , Gormina, — Gormina N V Antichități creștine Metalul artistic din secolele XI-XIX în colecția Muzeului-Rezervație Novgorod: Ghid de expoziție M , Gormina, - ТЪ/мшя B Cămară de aur Arta de bijuterii din secolele V-XIX din colecția Muzeului-Rezervație Unită de Stat din Novgorod Veliky Novgorod, Gormina, / — Gormina N V Arts and Crafts And Treasures of Veliky Novgorod de capodopere din colecțiile muzeului / Rezervația Muzeului Novgorod M , S - Gormina, / — GorminaN V Arta bijuteriilor // Rezervația Muzeului Unit al Statului Novgorod: la cea de-a -a aniversare a fundației Veliky Novgorod, S - Gormina, Sterligova, — Gormina N V , Sterligova I A Patena antică de la Mănăstirea Antoniev din Novgorod: documente pentru o poveste cu final fericit Și Buletinul Arhivistic Novgorod Veliky Novgorod, S - Diplome, - Diplomele lui Veliky Novgorod și Pskov / Ed S N Valka M ; A , Grigorieva, Salonic, — Grigorieva I A , Thessaloniki N V „Academia” Novgorod: Despre istoria instituțiilor de învățământ din Novgorod în secolul al XVIII-lea // Colecția istorică Novgorod Emisiune ( ) SPb , S - Gusev, —Gusev, P A Novgorod din secolul al XVI-lea conform imaginii de pe icoana Khutyn „Viziunea lui Sexton Tarasius” // Buletinul de arheologie și istorie SPb , Emisiune Gusev, - Tusev A Novgorod Biserica Sf Apostoli Petru și Pavel din partea Sofia din Kozhevniki și Lucrările celui de-al XV-lea Congres arheologic din Novgorod M , T Danilova, - Danilova IE Frescele Mănăstirii Ferapontov M , BIBLIOGRAFIE Darkevici, —Darkevici V P Despre lingura de argint de la Novgorod // Arheologia sovietică Nr S - Darkevici, - Darkevici V P Lucrări de meșteșuguri de artă occidentală în Europa de Est (secolele X-XIV) M , Darkevici, — Darkevici V P Arta seculară a Bizanțului: lucrări ale meșteșugurilor artistice bizantine în Europa de Est secolele X-XIII M , Artă decorativă și aplicată, - Artă decorativă și aplicată din Veliky Novgorod Metal artistic Secolele XI-XV / Ed -comp I A Sterligova M , Artă decorativă și aplicată, - Artă decorativă și aplicată din Veliky Novgorod Metalul artistic al secolelor XVII-XVII / Ed -comp I A Sterligova M , Denisov, —Denisov L I Mănăstirile ortodoxe ale Imperiului Rus M , Diakovsky, - Diakovsky E P Urmăriți ceasul și bine Cercetare istorică Kiev, Dimitri, en Ryazan, - Dmitri, (episcop de Ryazan) Despre structura interioară și decorarea templelor Mănăstirii Novgorod Antoniev în secolul al XVII-lea în comparație cu starea lor actuală Lucrări ale celui de-al XV-lea Congres arheologic de la Novgorod M , S - Dionysius „pictor notoriu”, - Dionysius „pictor notoriu” La de ani de la pictura lui Dionisie din Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov Expoziție de lucrări de artă antică rusă din secolele XV-XVII din colecțiile muzeelor și bibliotecilor din Rusia: [Catalog] M , Dmitriev, — Dmitriev Yu N Muzeul de Stat al Rusiei veche artă rusă Ghid L ; M , Dlsht / shev, - Dmitriev A A Povestea vieții lui Mihail Klopsky M ; L , Dliitrievskiy, — Dmitrievsky A Serviciul divin în Biserica Rusă în secolul al XVI-lea Kazan, Dliitrievskiy, — Dmitrievsky I Descrierea manuscriselor liturgice păstrate în bibliotecile Orientului ortodox Kiev, T Depozitare antică, — Depozitare antică de monumente de pictură cu icoane și antichități bisericești în Muzeul Rus SPb , veche artă rusă L ; M , Antichități, - Antichități ale statului rus Dep I M , Antichități, - Antichități Procesele MAO M , T IX Emisiune : Protocoale Du min, — Du min S V Rusia Istoria încoronărilor M , Evseeva, - Evseeva A M Icoanele hagiografice din Moscova ale Maicii Domnului din secolele XV-XVII și arta Rusiei antice Probleme de iconografie M , Erminia, - Erminia, sau Instruire în arta picturală, întocmită de ieromonahul și pictorul Dionisie Furnographiot, - / Per episcopul Porfirie Kiev, Viața Sfântului Antonie Romanul, - Viața Sfântului Antonie Romanul făcătorului de minuni din Novgorod, cu o scurtă istorie a Mănăstirii Antonie Novgorod, Viața lui Antonie Romanul, - Viața lui Antonie Romanul / Pregătirea textului și comentariilor O A Belobrova //BLDR T Sankt Petersburg, Viața și mersul lui Hegumen Daniel, - Viața și mersul lui Hegumen Daniel din Țara Rusă și BLDR T Secolul XII SPb , Viața lui Nicholas Făcătorul de minuni, - Viața lui Nicholas Făcătorul de minuni: Un text litografiat bazat pe un manuscris din secolul al XVI-lea aparținând Muzeului Public și Rumyantsev din Moscova (F Nr ) SPb , Zhuravleva, — Zhuravleva I A Rândul strămoșului și finalizarea structurii simbolice a înaltului catapeteasmă rusesc Și catapeteasma Origine - dezvoltare - simbolism / Ed , Comp A M Oportunitati M , M , S - Zabelin, - Zabelin I Descrierea altarului din Novgorod în ȘI CHOY DR M , Prinț Separați Amestecați pp - Zabelin, - Zabelin I Viața domestică a țarilor ruși în secolele al XVI-lea și al XVII-lea M , Zaitsev, Panfilov, - Zaitsev D V , Panfilov F M , E P K Italia Konets IX - XI sec Eu PE T M , S - Zalizniak, — Zalizniak A A I Yanin V să studieze limba alfabetului belarus A , Zalizniak A A Chartele din Novgorod au fost predate [T IX:] (Săpătură - ) M S - Zyalshnyak, — Zaliznyak A A Paleografia documentelor din scoarța de mesteacăn și datarea lor nestratigrafică I Yanin V A , Zaliznyak A A Literele Novgorod pe scoarța de mesteacăn T X: (Din săpături - ) Paleografia scrierilor din scoarța de mesteacăn și datarea lor nestratigrafică M , S - Zaliznyak, — Zaliznyak A A Pentru studiul inscripțiilor vechi rusești // Yanin V A , Zaliznyak A A Litere din Novgorod pe scoarța de mesteacăn T XI: (Din săpăturile din - ) M , S - Zaliznyak, — Zaliznyak A A Corecții la tabelele de datare extrastratigrafică/DYa/shn B A , Zaliznyak A A Literele Novgorod pe scoarța de mesteacăn T XII: (Din săpăturile din - ) M , S - Zaliznyak, DND - Zaliznyak A A Vechi dialect din Novgorod Ed a II-a, revizuită ţinând cont de materialul constatărilor din - M , Zaliznyak, Toropova, Yanin, — Zaliznyak A A , Toropova E V , Yanin V A Documente din scoarța de mesteacăn din săpăturile din din Novgorod și Staraya Russa // Questions of Linguistics M , Nr pp - Zakharova, — Zakharova E D În problema edițiilor din Viața lui Antonie Romanul și Literatura rusă veche Studiu sursă Culegere de lucrări științifice / Ed ed D S Lihaciov L , S - Zakharova, - Zakharova A V Frescuri ale Bisericii Panagia Mavriotissa din Kastoria // VV ( ) p - Zvezdina, - Zvezdina Yu N Decorarea florală a iconostaselor rusești târzii Despre izvoarele occidentale ale simbolismului // Iconostasis Origine - dezvoltare - simbolism / Ed -comp A M Oportunitati M , S - Zvezdina, — Zvezdina Yu N Păsări pe ghirlande în portalurile Catedralei Arhanghel și simbolismul acestui motiv în tradiția timpurie Și Catedrala Arhanghel și Clopotnița Ivan cel Mare al Kremlinului din Moscova T M , S - Zverinsky, - Zverinsky V V Material pentru cercetări istorice și topografice asupra mănăstirilor ortodoxe din Imperiul Rus SPb , T Zdravomyslov, - Zdravomyslov K Ierarhi ai eparhiei Novgorod // PEV Nr S - Zelenskaya, — Zelenskaya G M Altarele Noului Ierusalim M , Cămara de Aur, — Cămara de Aur a Muzeului Rus SPb , Zonova, - Zonova O V „Doamna Noastră a Tandreței” din secolul al XII-lea din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova // DRI: Cultura artistică a Rusiei premongole M , S Ivannikova, — Ivannikova A Cat Nr Și Muzeul Icoanelor Ruse Directorul de colecții TI M , Ivannikova, — Ivannikova A Imaginea Sfântului Antonie Romanul din colecția Muzeului Icoanelor Ruse // Arta Rusă Nr S - Ignashina, — Ignashina E V Cusătură facială și ornamentală rusă veche în colecția Muzeului Novgorod Catalog SPb , Ignashina, - Ignashina E V Monumente ale cusăturii faciale de la Mănăstirea Antoniev în colecția Muzeului Novgorod // Anuarul NGOMZ Veliky Novgorod, S - Ignashina, Komarova, - Ignashina E B, Komarova Yu B Icoana rusă din secolele XI-XIX în colecția Muzeului Novgorod Ghid de expunere M , Ignashina, Komarova, - Sf Nicolae Făcătorul de Minuni Viața în icoană / Ed textul E V Ignashina, Yu B Komarov M , Ignashina, Komarova, - Apostolii Petru și Pavel Viața în icoană / Ed text de E V Ignashina, Yu B Komarov M , Ignashina, Komarova, — Iconostaza Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antonie (Seria: Iconostase celebre ale Rusiei Veliky Novgorod) / Ed text de E V Ignashina, Yu B Komarov M , Ignashina, Yakovleva, - Ignashina E V , Yakovleva A P Încă o dată despre cele mai vechi sanctuare ale Sfântului Antonie Romanul // Anuarul NGOMZ Veliky Novgorod-rod S - Igoshev, — Igoshev V V Novgorod potire de argint din secolele XVII-XVII La întrebarea tipologiei ustensilelor bisericești Și Arta Lumii Creștine: Sat Artă Emisiune M , C - BIBLIOGRAFIE Igoshev, — Igoshev V V Novgorod boluri bisericești din secolele XVI-XVII // Arta lumii creștine: Sat Artă Emisiune M , S - Igoshev, - Ustensile bisericești Igoshev V V Novgorod din secolele XVI-XVII: tipologie, caracteristici stilistice și tehnologice și artă decorativă și aplicată a lui Veliky Novgorod Metalul artistic al secolelor XVII-XVII / Ed -comp I A Sterligova M , S - Igoshev, — Igoshev V V Ustensile bisericești prețioase din secolele XVII-XVII Veliki Novgorod, Iaroslavl, Solvicegodsk M , Igoshev, — Igoshev V Stroganov argint de artă din secolele XVII-XVII M , Din colecțiile lui Lihaciov, - Din colecțiile lui N P Lihaciov Catalogul expoziției Sincronizare SPb , Tiles, - Placi din colecția Muzeului Novgorod: Catalog expoziție / Auth introducere Artă L P Yakovlev; ed pisică descrierile L P Yakovleva, O V Zhegurova Veliky Novgorod, Pictură de icoane din colecția Galeriei Tretiakov, - Pictură de icoane din colecția Galeriei Tretiakov / Ed N G Bekenev M , [ ] Iconostasis, - Iconostasis al Bisericii Apostolilor Petru și Pavel „în Kozhevniki” / Auth testul E V Ignashina, Yu Yu Komarov M , Iconostasis, / - Iconostasis Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov / Auth text de M N Sharomazov M , Iconostasis, / - Iconostasis Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Chiril-Belozersky / Auth text de G O Ivanov M , Iconostasis, — Iconostasis Catedralei Nașterea Fecioarei Mănăstirii Savvino-Storozhevsky / Auth text de I Yu Hlebodarov M , Iconostaza, — Iconostaza Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Evfimiev Secolul XVII M „ Iconostasis, - Iconostasis Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mănăstirii Antonie / Auth text de E V Ignashina, Yu Yu Komarov M , Iconostase ale epocii petrine, — Iconostase ale epocii petrine: tâmplărie și sculptură, aurire, pictură cu icoane Moscova și regiunea Moscovei Înregistrări contract / Comp , autor introducere Artă M V Nikolaev M , Icoane din Veliky Novgorod, - Icoane din Veliky Novgorod XI - începutul secolului al XVI-lea M , Icoane din secolele XIII-XVI, - Icoane din secolele XIII-XVI în colecția Muzeului Andrei Rublev / Comp L M Evseev M , Icoane lui Vladimir și Suzdal, - Icoane lui Vladimir și Suzdal / Muzeul-Rezervație de Istorie, Arhitectură și Artă de Stat Vladimir-Suzdal M , Icoane ale muzeului Kirillo-Belozersky, — Icoane ale muzeului-rezervație Kirillo-Belozersky M , Icoane din Pskov, - Icoane din Pskov M , Icoanele moșiilor Stroganov, — Icoanele moșiilor Stroganov din secolele XVII-XVII: pe baza materialelor lucrării de restaurare a Academicianului I E Grabar M , Icoanele Catedralei Adormirea Maicii Domnului, - Icoanele Catedralei Adormirii Maicii Domnului din Moscova Kremlinul XI - începutul secolului XV Catalog M , Icoanele Catedralei Adormirea Maicii Domnului, - Icoanele Catedralei Adormirii Maicii Domnului de la Kremlinul din Moscova A doua jumătate a secolului al XV-lea - al XVI-lea Catalog M , Icoane din Yaroslavl, - Icoane din Yaroslavl M , Ilyin, — Ilyin M A Maestrul Peter și Arhitectura URSS Emisiunea S - Ilyin, - Ilyin M Moscova: Monumente de arhitectură ale secolelor XIV-XVII M , Ioannisyan, — Ioannisyan O M Arhitectura primei jumătăți - mijlocul secolului al XII-lea și istoria artei ruse T / Arta anilor - ai secolului XII M , Isaeva, — Isaeva E V G D Filimonov și lucrarea sa nepublicată despre monumentele din Veliky Novgorod I Novgorod Buletin de arhivă Emisiune Veliky Novgorod, , p - Art of Veliky Novgorod, — Art of Veliky Novgorod Epoca Sf Macarie Catalogul expoziției Timing / Comp I A Shalina SPb , Arta Maeștrilor Stroganov, - Arta Maeștrilor Stroganov: Restaurare - Cercetare - Probleme Catalogul expoziției M , History in Bulgarian pictorial art, — History in Bulgarian pictorial art T Sofia, Istoria culturii cărții în Rusia, - Istoria culturii cărții în Rusia: Eseuri Partea Comp T A Isachenko SPb , Istoria artei ruse, - Istoria artei ruse / Ed I E Grabar M , b g [ ] Istoria artei ruse, - Istoria artei ruse / Ed ed I E Grabar, V S Kemenov, V N Lazareva, T Sh L , IRI, - Istoria artei ruse T Ed L I Lifshitz M , Karamzin, - Karamzin H M Istoria statului rus În volume T P-Sh M , Karger, - Karger M K Novgorod cel Mare M , Karger, - Karger M K Novgorod arhitectura și istoria artei ruse T II M , S - Karger, / - Karger M Novgorod cel Mare M ; L , Karger, / - Karger M K Kievul antic Eseuri despre istoria culturii materiale a vechiului oraș rusesc M ; L , T II S - Karger, - Karger M Pictura monumentală rusă antică din secolele XI-XV M ; L , Karger, - KargerM K Novgorod cel Mare Monumente de arhitectură M ; L , Karger, - Karger M K Novgorod M , Karger, - Karger MK Novgorod L , Kartashev, - Kartashev A V Eseuri despre istoria bisericii ruse T I Paris, Catalogul de fotografii al lui Barshchevsky, — Un catalog de fotografii cu antichități, arhitectură, ustensile și alte lucruri realizate de fotograful imp Academia de Arte, imp Societatea Arheologică din Moscova I F Barshchevsky M , Catalog, — Catalogul antichităților bisericii diecezane din Novgorod Novgorod, Catalog, - Galeria de Stat Tretiakov Directorul de colecții Veche artă rusă din secolele al X-lea - începutul secolului al XV-lea TI M , Catalog CMIAR, - Icoane din Tver, Novgorod, Pskov secolele XV-XVI Catalogul colecției CMIAR Emisiune I M , Katasonova, - Katasonova E Yu Un grup de monumente ale cusăturii faciale din Novgorod de la sfârșitul anilor - // Ubrus Cusutul bisericesc: istorie şi modernitate Emisiune - SPb , S - Katasonova, — Katasonova E Yu Despre problema cusăturii Rostov din secolul al XVII-lea // Istoria și cultura ținutului Rostov Rostov, S - Kaulen, - Kaulen M E Catapeteasma sculptata de la Biserica Sfanta Mare Mucenita Barbara din Iaroslavl si Kolomenskoye Materiale și cercetare Emisiune M , S - Kvlividze, — Kvlividze I V Deesis // PE Or M , S Kirik, - Dicționar bibliografic rus de A A Polovtsov T : Ibak - Klyucharev SPb , S - Kirpichnikov, - Kirpichnikov A I La iconografia Pogorârii Duhului Sfânt și a Antichității Trudy Imp arheologia Moscovei total T XV Emisiune M , Kirpichnikov, — S Kirpichnikov A I Ladoga și ținutul Ladoga din secolele VIII-XIII Și Antichitățile slavo-ruse Problema : Studiu istoric și arheologic al Rusiei antice Rezultate și probleme principale L , S - Klepikov, — Klepikov S A Filigran pe hârtie rusească din secolul al XVIII-lea - începutul secolului XX M , Klimkova, — Klimkova A A Kito-vras I PE T M , S - Klokova, — Klokova G S Icoana „Anthony Romanul” de la sfârșitul secolului al XVIII-lea de la Iaroslavl // Arta lumii creștine Emisiune M , S - Klyukanova, Pivovarova, — Klyukanov O V , Pivovarova I V Cancerul Sf Savva din Visher Istorie și restaurare Și Novgorod și ținutul Novgorod Artă și restaurare Emisiune Veliky Novgorod, S - Klyuchevsky, — Klyuchevsky V O Old Russian Lives of the Saints ca sursă istorică M , Cartea Pelerinului, - Cartea Pelerinului: Legenda locurilor sfinților din Țaregrad Arhiepiscopul Antonie de Novgorod în / Ed Chr M Lopareva Și colecția Palestina Ortodoxă T XVII Emisiune Sankt Petersburg, BIBLIOGRAFIE Kovaleva, - Kovaleva V M Bariere de altar în trei biserici din Novgorod din secolul al XII-lea I DRI M , S - Kovaleva, - Kovaleva V M Picturi murale în Biserica Novgorod din Feodor Stratilat și artă medievală Rus Georgia M , S - Kovaleva, — Kovaleva V M La întrebarea orientării occidentale a organizatorului Mănăstirii Nașterii Domnului din Novgorod, Antonie Romanul // Trecutul Novgorodului și Țării Novgorodului Novgorod, S - Kovalenko, — Kovalenko G M Veliky Novgorod Vedere din Europa XV - începutul secolului XX SPb , Komarova, — Yu B Komarova Icoana „Sfinții Frați Alfanovs, Sokolitsky Wonderworkers” și unele caracteristici ale picturii icoanelor Novgorod din secolele al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Și Anuarul NGOMZ Veliky Novgorod, S - Komech, — Komech A I Două tendințe în arhitectura din Novgorod la începutul secolului al XII-lea // Arta medievală Rus', Georgia M , S - Komech, — Komech A I Arhitectura din Novgorod în secolul al XII-lea și Actes du XV Congrès International d'Etudes Byzantines Vol II Artă și Arheologie Athenes, P - Komech, — Komech A I Arhitectura rusă antică de la sfârșitul secolului X — începutul secolului XII: moștenirea bizantină și formarea unei tradiții independente M , Komech, — Komech A I Compoziția fațadelor bisericilor din Novgorod în secolele XXI-XIII SI DRI Cultura artistică a secolului X - prima jumătate a secolului XIII M , S - Komech, — Komech A I T Arta Rusiei Kievene IX - primul sfert al secolului al XII-lea M , S - Komova, — Komova M A Rit necunoscut Novgorod deesis din din vremea episcopului Macarius din colecția sălii de rugăciune Vechiul Credincios din orașul Orel//Novgorod și pământul Novgorod Artă și restaurare / Nauch ed T Yu Tsarevskaya Veliky Novgorod, S - Kondakov, — Kondakov N P Icoana rusă T II Album Praga, Kondakov, — Kondakov N P Icoana rusă T III Praga, Kondakov, — Kondakov N P Icoana rusă T Partea Text Praga, Icoana Kostroma, - Icoana Kostroma din secolele XIII-XIX Colecție de pictură cu icoane rusești / Ed -stat : N I Komashko, S S Katkova; științific, ed , autor cuvânt înainte G I VZDORNOV M , Kornienko, — Kornienko V V Corpul de graffiti Sofі'i Kievsko'i (XI — urechea secolului XVIII) Partea I: Pridel St Mare Mucenic Gheorghe Kiev, Kostina, / — Kostina I D Lucrări ale argintarilor moscoviți în prima jumătate a secolului al XVIII-lea: Catalog / Muzeul-Rezervație de Stat Istoric și Cultural „Kremlinul din Moscova” M , Kostina, / — Kostina I D Cruci de altar din argint din secolul al XVIII-lea cu inscripții în colecția de muzee Kremlinul din Moscova și Colecția Stavrografică Carte : Cruce în Ortodoxie M , S - Kostsova, — Kostsova A S Tablou artistic în Rusia în secolul al XVII-lea din colecția Ermitului L , Kostsova, Po Bedinskaya, - Kostsova A S , Pobedinskaya A G Icoanele rusești ale secolului al XVI-lea - începutul secolului al XX-lea înfățișând mănăstiri și ctitorii lor Schitul de Stat Catalogul expoziției SPb , Scurte știri istorice despre schismatici, - Scurte știri istorice despre schismaticii care trăiesc în provincia Oloneț, din necunoscut Și deșertul Vygovskaya Pomor și semnificația lui în istoria Rusiei sat articole și materiale științifice SPb , S - Scurt index, - Scurt index al sacristiei patriarhale din Moscova M , Krivushin, — Krivushin I V Imperiul Bizantin și Biserica //PE T M , S - Krutova, - Krutova M S Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni în scrierea antică rusă M , Kuzmina, Filippova, - Kuzmina N N , Filippova A A De aceeași vârstă cu Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa (Biserica Profetul Ilie din Slavna: istoria construcției și cercetări preliminare) // Colecția istorică Novgorod Emisiune ( ) SPb , S - Kukushkina, — Kukushkina M V Filigran pe hârtie a fabricilor rusești din secolele al XVIII-lea — începutul secolului al XIX-lea (recenzie a colecției lui P A Kartavov) // Eseu istoric și recenzie a departamentului de manuscrise a Bibliotecii Academiei de Științe M ; L , Emisiunea : Secolele XIX-XX p - Aazarev, - Aazarev V N Arta din Novgorod M ; L , Aazarev, - Aazarev V N Pictura și sculptura din Novgorod // Istoria artei ruse M , T Aazarev, - Lazarev V N Mozaici ale Sfintei Sofia de la Kiev M , Aazarev, - Aazarev V N mozaicuri Mihailovski M , Aazarev, - Aazarev V N Mozaicuri și fresce rusești vechi din secolele XI-XV M , Aazarev, — Aazarev V N Arta Rusiei Medievale și Occidentului (secolele XI-XV) și Aazarev V N Arta bizantină și veche rusă: articole și materiale M , S - Aazarev, - Aazarev V N Pictura icoană rusă de la origini până la începutul secolului al XVI-lea M , Aazarev, — Aazarev V N Istoria picturii bizantine M , T Aaskovsky, - Aaskovsky V P Ghid pentru Novgorod Novgorod, Aaskovsky, — Aaskovsky V P Ghid pentru Novgorod Novgorod, Aaskovsky, Aashkov, - Aaskovsky V , Aashkov N Scurtă descriere a Muzeului Novgorod Novgorod, Aebedev, — Aebedev A P Istoria împărțirii bisericilor în secolele al IX-lea, al X-lea și al XI-lea SPb , Levinson, - AevinsonH R Corpuri de iluminat suspendate din secolele XVII-XVII // Proceedings of the State Historical Museum Emisiune XIII: Sat Artă asupra istoriei culturii materiale a secolelor XVI-XIX M , S - Aevinson, - Aevinson H R Produse din metale neferoase și feroase // Artă decorativă rusă T M , S - /Іlekozsch —/Іlekozja O V Iconostaza Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Chiril-Belozersky : Cercetare și restaurare M , Aeonid, - Aeonid Minunile postume ale Sfântului Nicolae, arhiepiscop de Myrlikiy făcător de minuni Monumentul scrierii antice rusești din secolul al XI-lea SPb , Aidov, — Aidov A M Catapetasmul Sofiei de Constantinopol Instalații bizantine și imaginea-paradigma cortinei icoanelor Și Lecturile Lazarev: Arta Bizanțului, Rus veche Europa de Vest Materiale conferinte M , Aidov, —Aidov A M Despre designul simbolic al decorului sculptural al bisericilor Vladimir-Suzdal din secolele XXI-XIII I DRI: Rus Bizanţul Balcani secolul al XIII-lea SPb , S - Aifshits, — Aifshits A I Programul picturii catedralei mănăstirii Snetogorsk și întrebări de artă rusă și sovietică: lucrările conferințelor științifice - (ETE) M , Emisiunea S - Aifshits, — Aifshits A I Despre reconstituirea programului iconografic și contextul liturgic al picturii din Catedrala Sf Sofia din Novgorod în // Templul creștin răsăritean: Liturghie și artă SPb , S - Aifshits, — Aifshits A I Cu privire la problema originii și timpului creării „Porților Tver” ale Aleksandrovskaya Sloboda // Aleksandrovskaya Sloboda Vladimir, S - Aifshits, — Aifshits A I La problema reconstrucției programului de picturi ale templului din Vladimir-Suzdal Rus secolul al XII-lea Și Catedrala Dimitrie din Vladimir M , S - Aifshits, — Aifshits A I , Sarabyanov V D , Tsarevskaya T Yu Pictură monumentală a lui Veliky Novgorod Sfârșitul secolului al XI-lea - primul sfert al secolului al XII-lea SPb , Aifshits, Sarabyanov, Tsarevskaya, — Aifshits A I , Sarabyanov V D , Tsarevskaya T Yu Pictură monumentală a lui Veliky Novgorod Sfârșitul secolului al XI-lea - primul sfert al secolului al XII-lea SPb , Aifshits, — Aifshits A I Două direcții în pictura Rusiei antice la sfârșitul secolului al XI-lea - primul sfert al secolului al XII-lea // Lumea bizantină: arta Constantinopolului și tradițiile naționale La aniversarea a de ani de creștinism În memoria lui O I Podobedova ( - ) M , S - Aifshits, — Aifshits A I Giulgiul cu „Răstignirea” și Chipul lui Hristos, Maica Domnului a Întrupării și Apostolii în Margine și Cusutul Bisericii în Rusia Antică sat Artă / Ed -stat E S Smirnova M , S - Lihaciov, - Lihaciov A D Cusătură veche rusească din secolul al XV-lea - începutul secolului al XVIII-lea BIBLIOGRAFIE în colecția Muzeului de Stat al Rusiei Catalogul expoziției L , Manuscrise faciale, — Manuscrise faciale din secolele XI-XIX Cartea întâi: Manuscrise iluminate din secolele XI-XV M , S - (text de E V Gladysheva și N V Rozanova) Lopata, - Loyato M N Argintul artistic german în Schit: Catalog SPb , Lopato, — Lopato M N British Silver: Catalog de colecție Schitul de Stat SPb , Lukomsky, - Lukomsky G K În ogda și în antichitatea sa SPb , Makarenko, - Makarenko N Cel mai vechi monument de artă al Principatului Pereyaslavl și colecție de articole în onoarea lui P S Uvarova SPb , S - Macarius, - Macarius (Bulgakov) Istoria Bisericii Ruse T Sankt Petersburg, Macarius, arhimandrit, - Macarius (Miro-lyubov), arhimandrit Monumente ale antichităților bisericești: provincia Nijni Novgorod SPb , Macarius, Archim Izvestia despre pictura cu icoane I Izvestiya imp Societatea Arheologică T Sankt Petersburg, Emisiune Macarius, arhimandrit, - Macarius (Miro-Lubov), arhimandrit Descrierea arheologică a antichităților bisericii din Novgorod și împrejurimile sale La ora M , Macarius, arhimandrit, - Macarius (Miro-lyubov), arhimandrit Ghid pentru Novgorod, cu o indicație a antichităților bisericești și a altarelor sale SPb , Macarius, arhimandrit, - Macarius (Miro-lyubov), arhimandrit Descrierea arheologică a antichităților bisericii din Novgorod și împrejurimile sale Partea Sankt Petersburg, Makarov, — Makarov N L Piatra lui Antonie Romanul și NIS nr ( ) L , S - Maksimov, —Maksimov P N Arhitectura ținutului Novgorod XII - începutul secolului XIII Și VIA T III Arhitectura Europei de Est Evul mediu M - L , S - Maksimov, —Maksimov P N Metode creative ale arhitecților ruși antici M , Mansvetov, — Mansvetov I D Despre imaginea Răstignirii pe un mincinos, situată în Mănăstirea Antonie din Novgorod și Antichitate Proceedings of the Moscow Archaeological Society Vol , nr S - Mansvetov, - Mansvetov I Mitropolitul Ciprian în activitatea sa liturgică cercetare istorică şi liturgică M , Manukyan, — Manukyan L M Despre originea tehnicii „golden pickup” în pre-mongol Rus // Arta lumii creștine Emisiune M , S - Manukyan, — Manukyan L M Porțile de vest și de sud ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal ca monument al culturii artistice rusești de la sfârșitul secolului XII - prima treime a secolului XIII Insulta cand istoria artei M , Markelov, — Markelov G V Sfinții din Novgorod pe baza originalelor picturi cu icoane I Novgorod în cultura Rusiei antice Materiale de lecturi despre literatura rusă veche (Novgorod, - mai ) Novgorod - Markelov, - Markelov G V Sfinții Rusiei Antice Materiale de iconografie (desene și traduceri, originale pictură-icoană) T : Atlas de imagini Vol : Sfinții Rusiei Antice în picturi cu icoane originale din secolele XVII-XIX Codul descrierilor SPb , Markelov, — Manuscrisele Markelov G V Pomor în depozitul antic al casei Pușkin și schitul Vygovskaya Pomeranian și semnificația sa în istoria Rusiei sat științific Artă si materiale SPb , S - Markelov, - Markelov G V Scrieri ale lui Vygovtsy Catalog-incipitare Texte SPb , Markina, - Markina NU Pe două monumente din vremea lui Ivan cel Groaznic de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova și cultura artistică rusă din secolele XV-XVII: Sat articole M , S - Markina, Stepanova, — Markina G K , Stepanova I E muzeele din Novgorod - Veliky Novgorod, Martynova, — Martynova M V Smalțul Moscovei din secolele XV-XV: Catalog Muzeul-Rezervație de Stat Istoric și Cultural „Kremlinul din Moscova” M , Makhanko, Yu B K , — Makhanko M L , Yu B K Euthymius II, St Arhiepiscop de Novgorod Iconografie //PE T XVII M , S - Makhanko, — Makhanko M Onorarea și colectarea icoanelor antice din istoria și cultura Rusiei moscovite în secolul al XVI-lea M , Mayasova, —Mayasova N L Atelier de cusut artistic al prinților Staritsky și comunicații din Rezervația Muzeului de Istorie și Artă de Stat Zagorsk Zagorsk, Mayasova, — Mayasova N L Cusătură artistică // Trinity-Sergius Lavra Monumente artistice M , Mayasova, — Mayasova N L Cusut vechi rusesc M , Mayasova, — Mayasova N L Unul dintre ultimii străvechi luminari ruși // PKNO M , Mayasova, — Mayasova N L Veche cusut facial rusesc Catalog Muzeul-Rezervație de Stat Istoric și Cultural „Kremlinul din Moscova” M , Medyntseva, — Medyntseva L L Inscripții și desene pe pereții turnului scării al Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev (Novgorod) Și arheologie rusă M , Nr S - Melnik, — Melnik L G Catapeteasmele templului de la sfârșitul secolelor XVII-XIX din Rostov cel Mare: Catalog SPb , Menyailo, — Menyailo V L Icoane de la Mănăstirea Înălțarea din Kremlinul din Moscova: catalog M , Menyailo, — Menyailo V L Icoane ale Mănăstirii Chudov din Kremlinul din Moscova Catalog M , Milkov, Simonov, — Milkov V V , Simonov R L Informații biografice despre Kirik Novgorodets și date despre sursele bursei sale I Kirik Novgorodets și cultura rusă veche Partea Veliky Novgorod, S - Milchik, -Milchik M I Tikhvin: un oraș al Evului Mediu rusesc târziu Eseu despre istoria urbană SPb , Milchik, Secretar, - MilchikM Și, secretarul L L Mănăstirea Novgorod Antonie despre icoanele secolelor XVII-XVIII //PKNO M , S - Mneva, - Mneva H E Școli locale de pictură icoană din secolul al XVI-lea Și istoria artei ruse T M , S - Mneva, - Mneva NOT Arta Rusiei Moscovei A doua jumătate a secolelor XV-XV M , Mneva, - Mneva H E Pictură monumentală și de șevalet // Eseuri despre istoria culturii ruse a secolului al XVI-lea Partea M , Mneva, Pomerantsev, Postnikova-Loseva, — MnevaNE , Pomerantsev NN, Postnikova-Loseva M M Sculptură și sculptură din secolul al XVII-lea // Istoria artei rusești T M , S - Muzeul Icoanelor Ruse, — Muzeul Icoanelor Ruse Directorul de colecții TI Monumente de artă antică, creștină timpurie, bizantină și veche rusă din secolele ІІ-ХVд M , Muravyov, - Muravyov L N Călătorie în locurile sfinte rusești SPb , Muravyov, - Muravyov L N Călătorie în locurile sfinte rusești Ed al -lea SPb , Muratova, - Muratova K Bestiar medieval M , Muretov, - Muretov S Trecere istorică a ordinului proskomediei înaintea „Cartei Liturghiei” a Patriarhului Constantinopol Filoteu Experiență de cercetare istorică și liturgică M , Muryanov, — Muryanov I F Istoria culturii cărții în Rusia eseuri Partea M , SKY XII - Yanin V L , Zaliznyak L L , EippiusL L Litere Novgorod pe scoarța de mesteacăn T XII: (Din săpăturile din - ) M , S - Myasoedov, - Myasoedov V K Nikola Lipny ȘI SNOLD Novgorod, Emisiune III Nekrasov, / - Nekrasov L I Veliky Novgorod și viața sa artistică M , Nekrasov, / - Nekrasov L I Arta bizantină și rusă M , Nekrasov, - Nekrasov L I Eseuri despre istoria arhitecturii antice ruse din secolele XI-XV M , Nekrasov, - Nekrasov L I Artă plastică veche rusă M , Nekrasova, — Nekrasova E N Limoges champlevé smalț legături și State Hermitage Communications Emisiune LXV SPb , S - BIBLIOGRAFIE Nekrasova, — Nekrasova E N Azur și aur din Limoges Emailurile secolelor XXI-XIV: Catalogul expoziției SPb , Neronov, - Neronov N L Trei zile în Novgorod SPb , Nechaeva, — Nechaeva T N Icoane ale rândului strămoșesc al Catedralei Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Solovetsky și XIV Lecturi științifice în memoria Irinei Petrovna Bolottseva ( - ) sat Artă Iaroslavl, S - Nikitina, Pavlyuchenkov, Pagolskaya, - Nikitina Yu I , Pavlyuchenkov A S , Pagolskaya E K Muzeul-Rezervație de Istorie și Arhitectură Novgorod Arta rusă din secolul al XI-lea - începutul secolului al XX-lea arta sovietică Catalog L , Nikolaev, - Nikolaev I S Creativitatea arhitecților ruși antici M , Nikolaeva, - Nikolaeva TV Lucrări de artă plastică din secolele XIII-XV în colecția Muzeului Zagorsk: Catalog Zagorsk, Nikolaeva, - Nikolaeva TV Despre unele antichități din Volokolamsk și arta rusă veche: cultura artistică a Moscovei și principatele adiacente acesteia M , Nikolaeva, - Nikolaeva TV Arta aplicată a Rusiei Moscovei M , Nikolaeva, - Nikolaeva TV Sculptură mică din piatră din Rusia secolele XI-XV M , Nikolsky, —Nikolsky K Despre slujbele Bisericii Ruse, care se aflau în fostele cărți liturgice tipărite SPb , Novgorod, - Novgorod și Novgorod aterizează în memoriile rusești XIX - timpuriu Secolului / Comp G M Kovalenko și colab Veliky Novgorod, Icoana Novgorod, - Icoana Novgorod din secolele XV-XV / Auth introducere Artă B A Pushkarev, comp V K Laurina L , Novitsky, - Novitsky A P Istoria artei ruse M , Novoselov, — Novoselov N V De la Buna Vestire la Buna Vestire SPb , Novoselov, — Novoselov N V Primele încercări de a dezvolta un nou tip de clădire: Despre problema aspectului templelor cu o compoziție asemănătoare unui turn I Seminar de arhitectură și arheologie: Studiul și restaurarea monumentelor de arhitectură și artă monumentală antică rusă: Lucrările conferințelor științifice în memoria arhitectului-restaurator G M Stender ( - ) Lucrările Schitului de Stat T XXXIV SPb , C - Novoselov, — Novoselov N V Teză — antiteză — sinteză (pe problema compoziției școlii de arhitectură din Novgorod) // NIS Vyp ( ), , p - O V A , — O V A Irina (c - ) I PE T M , S - Imagini și simboluri ale vechii credințe, - Imagini și simboluri ale vechii credințe // Monumente ale culturii vechi credincioși din colecția Muzeului Rusiei / Comp N V Pivovarov Almanah Emisiune Sankt Petersburg, Imagini cu sfinți ruși, - Imagini cu sfinți ruși din colecția Muzeului de Istorie M , Ovchinnikov, — Ovchinnikov A N Porțile de Aur Suzdal M , Olsufiev, — Olsufiev Yu A Jurnalul unei călătorii de afaceri la Pskov, Novgorod și Staraya Ladoga în // Kyzlasova I A Din moștenirea creativă a lui Yu A Olsufiev: la publicarea manuscrisului despre examinarea picturilor medievale în // Buletinul de arhivă Novgorod Emisiune Vel Novgorod, S - Descrierea manuscriselor, — Descrierea manuscriselor păstrate în arhivele Sfântului Sinod Guvernator T II Emisiune Sankt Petersburg, Orlov, - OrlovaA C Bibliografia inscripţiilor ruseşti în secolele XI-XV M ; L , Orlov, - Orlov S Și Cercetări arheologice pe teritoriul fostei Mănăstiri Antoniev din Novgorod // Regiunea Novgorod L , S - Orlova, — Orlova M A Ornament în pictura monumentală a Rusiei antice Sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XVI-lea Partea M , Orlova, - Orlova M A Ornament în pictură de la sfârșitul X-lea - prima jumătate a secolului XI Orlova, — Orlova M A Ornament și alte elemente decorative în pictură la mijlocul anilor — începutul anilor IPRI, Vol / p - Toamna Evului Mediu, - Toamna Evului Mediu rusesc Arta secolului al XVII-lea în colecția Muzeului Rus SPb , Ostașenko, - Ostașenko E Ya Andrey Rublev Tradițiile paleologului din pictura Moscovei de la sfârșitul secolului al XIV-lea - prima treime a secolului al XV-lea M , Dispozitive de iluminat, - Dispozitive de iluminat de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului XX în Rusia: Catalogul expoziției L , „De la sălașul pământesc la sălașul ceresc ”, — „De la sălașul pământesc la sălașul ceresc ”: La aniversarea a de ani de la Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie și aniversarea a de ani de la Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Hutinski: Catalog expoziție / Auth -comp E V Ignashina, L P Yakovlev Veliky Novgorod, Lavel Aleyayas / timid, - [Pavel Aleppsky] Călătoria Patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea, descrisă de fiul său, Arhidiaconul Pavel de Alep / Traducere din arabă de G Murkos // CHOIDR M , Emisiunea Pavel Aleppsky, - [Pavel Aleppsky] Călătoria patriarhului Macarie al Antiohiei în Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea, descrisă de fiul său Arhidiacon Pavel de Alep M , Pavlinov, — Pavlinov A M Arhitectura în Rusia Perioada premongolă // Buletinul Artelor Plastice, publicat la Academia Imperială de Arte T Problema S - Pavlinov, — Pavlinov A M Istoria arhitecturii ruse M , Monumente, - Monumente ale literaturii antice ruse, publicat de contele Grigory Kushelev-Bezborodko, editat de N Kostomarov Emisiune Sankt Petersburg, S Pashkov, — Pashkov A M Vygovskaya Pomorskaya Pustyn și cultura sa // Vygovskaya Pomorskaya Pustyn și semnificația sa în istoria Rusiei Colecție de articole și materiale științifice SPB , S - Petrova, — Petrova ED „Lauda Maicii Domnului” cu Acatistul de la Mănăstirea Kirillo-Belozersky și DRI: Monumente artistice ale Nordului Rusiei M , Pivovarova, — Pivovarova N V Despre interpretarea programului de picturi murale de către diaconul Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa din Novgorod și DRI: Bizanțul și Rusiei antice SPb , S - Pivovarova, - Pivovarova N V Frescuri ale Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa din Novgorod Program de pictură iconografică SPb , Pivovarova, — Pivovarova N V Icoana „Imaginea făcătorilor de minuni din Novgorod” din Colecția Muzeului Rus: probleme de iconografie Atât Novgorod, cât și Țara Novgorod Artă și restaurare Emisiune Novgorod, S - Scrisori ale mitropolitului Iov, — Scrisori ale mitropolitului Iov // Rătăcitor Emisiune (februarie) S Pleshanova, - Pleshanova I I Două monumente ale sculpturii antice rusești în lemn din colecția Muzeului Rus și Mesajul Muzeului de Stat al Rusiei Emisiune L , S - Pleshanova, — Pleshanova I I Figuri sculptate ale „bătrânilor” din colecția Muzeului Rus de Stat și PKNO M , S - Pleshanova, — Pleshanova I I Novgorod Horosi în colecția Muzeului Rus de Stat // Monumente ale Culturii Noi descoperiri Scris Artă Arheologie Anuar M , S - Pleshanova, —Pleshanova I I Lucrări ale cioplitorilor chirilici din colecția Muzeului Rus de Stat și Artă Veche Rusă Monumente artistice ale Nordului Rusiei M , S - Pleshanova, - cioplitori Pleshanova I I Novgorod din secolul al XVI-lea // Pagini de istorie a artei rusești, XII - prima jumătate a secolului al XIX-lea Emisiune Sankt Petersburg, , p - Pleshanova, Aihacheva, — Pleshanova I I , Aihacheva A D Vechi arte și meșteșuguri rusești L , Pogodin, - Pogodin M P Plimbare în Novgorod SPb , Originalul, - Pictură-icoană originală / ed S T Bolşakov, ed A I Uspenski M , Podobedova, - Podobedova O I Școala de pictură din Moscova sub Ivan IV Lucrează la Kremlinul din Moscova în anii - ai secolului al XVI-lea M , Pokrovskaya, — Pokrovskaya V F Colecția I I M ; L , BIBLIOGRAFIE Popov, — Popov I N Ioan I Comnenos I PE T M , S - Popov, - Popov G V Icoana Tver din secolele XIII-XV SPb , Popov, Ryndina, — Popov G V , Ryndina A V Pictura și arta aplicată din Tver: secolele ХІV-ХVI M „ Popova, — Popova O S Tendința ascetică în arta bizantină din al doilea sfert al secolului al XI-lea și soarta ei ulterioară Și lumea bizantină: arta Constantinopolului și tradițiile naționale La aniversarea a de ani de creștinism În memoria lui O I Podobedova ( - ) M , S - Porfiridov, - Porfiridov N G Noi descoperiri în domeniul picturii antice rusești la Novgorod // SNOLD T S - Porfiridov, - Porfiridov N Novgorod, - : Memorii L , Porfiriev, - Porfiriev I Ya Legende apocrife despre persoane și evenimente din Noul Testament SPb , Postnikova-Loseva, — Postnikova-Loseva M M Filigran rusesc de aur și argint M , Lauda Mijlocitorului, - Lauda Mijlocitorului Imaginea Fecioarei în monumentele Muzeului-Rezervație Novgorod: Catalog expoziție / Introducere autorilor Artă și comp catalogul E V Ignashina, L P Yakovlev M , Preobrazhensky, - Preobrazhensky A S Ktitor portrete ale Rusiei medievale XI - începutul secolului al XVI-lea M , Preobrazhensky, — Preobrazhensky A S Artă aplicată și istoria artei ruse în de volume T IV M , S - „Vă închinăm cea mai curată imagine ”, — „Vă închinăm cea mai curată imagine ”: Imaginea Maicii Domnului în opere din Colecția Muzeului Rus SPb , Ghid, - Silin E I , Reformatskaya N A , Mneva H E Un scurt ghid pentru pictura și cusutul de șevalet rusesc din Novgorod și Pskov [ ] / Publ I L Kyzlasova și A N Buletinul de arhivă Trifonova și Novgorod: Publicație științifică GANO Emisiune Veliky Novgorod, , p - Putsko, — Putsko V G Anthony Romanul în Novgorod Și Rusia și Orientul creștin Emisiune - M , S - Ramazanova, - Sfinții Romani Rusi: Antonie Romanul și Mercur din Smolensk / Pregătit texte și cercetări N V Ramazanova SPb , Rappoport, - Rappoport P L Arhitectura rusă a secolelor X-XIII Catalogul monumentelor L , Rappoport, - Rappoport P L Arhitectura Rusiei antice L , Rappoport, - Rappoport P L Arhitectura rusă veche SPb , Rasovsky, ( ) - Rasovsky D Pechenegs, Torques and Berendeys in Rus' and Hungary And From the History of Russian Culture T II Carte : Kievan și Moscova Rus M , S - Relicve, - Relicve ale istoriei statului rus / Muzeul Istoric de Stat M , Rzyanin, — Rzyanin M I Arhitectura rusă M , Sacristia, - Sacristia Sfintei Treimi Serghie Lavra T , Sergiev Posad, Rodnikova, — Rodnikova I S Cruci de altar din argint din colecția Muzeului Pskov // Colecția stavrografică Carte : Cruce în Ortodoxie M , S - Rodnikova, — Rodnikova I S Cruci pectorale din Colecția Muzeului Pskov și Colecția Stavrografică Carte : Crucea ca altar personal M , S - Rozhdestvenskaya, - Rozhdestvenskaya TV Anexa nr Inscripții din c a Nașterii Fecioarei de la Mănăstirea Antoniev ca parte a imaginilor în frescă I Lifshitz L I , Sarabyanov V D , Tsarevskaya T Yu Pictura monumentală a lui Veliky Novgorod: sfârșitul secolului al XI-lea - primul sfert al secolului al XII-lea SPb , , p - Rozhdestvenskaya, - Rozhdestvenskaya TV Inscripții și desene graffiti recent găsite de la Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo din Novgorod Jivova M , S - Rozhdestvenskaya, - Rozhdestvenskaya TV Inscripții și desene în Biserica lui Theodore Stratilates de pe Pârâu // Tsarevskaya T Yu Pictura Bisericii lui Theodore Stratilates de pe Creek din Novgorod și locul ei în arta Bizanțului și Rusiei în a doua jumătate a secolului al XIV-lea M , S - Rozhdestvenskaya, - Rozhdestvenskaya TV Limba și scrierea Novgorodului medieval: inscripții liturgice și scrisori din scoarță de mesteacăn din secolele XI-XV: manual SPb , Rozanova, - Rozanova N V Pictura Rostov-Suzdal din secolele XII-XVII M , Romanov, - Romanov G L Cruci în procesiunile Rusiei antice și a colecției stavrografice Carte : Cruce în Ortodoxie M , S - Rusia Ortodoxie Cultura, - Rusia Ortodoxie Cultura: Catalogul expoziţiei M , Roshkovska, Mavrodinova, - Roshkovska L, Mavrodinova L Ornament mural Sofia, Biblia Rusă T , ; T - Biblia din și Biblia în traducerea sinodală (Biblia rusă) T Psaltirea T Aplicare Descriere științifică M , , Sculptură rusă în lemn, - Sculptură rusă în lemn / Comp N N Pomerantsev și S I Maslenitsyn M , Pictura rusă din secolele XVII-XVIII, - Pictura rusă din secolele XVII-XVIII Din colecțiile Muzeului de Stat Rus, Galeria de Stat Tretiakov, Muzeul de Artă Veche Rusă Andrei Rublev Catalogul expoziției L , Icoana rusă a secolului al XVIII-lea, - Icoana rusă a secolului al XVIII-lea / Auth -comp N şi Komashko M , Russian Chronicle History, — Russian Chronicle History M , Antichitățile rusești, - Antichitățile rusești în monumentele de artă, publicat de contele I Tolstoi și N Kondakov Emisiune Monumentele lui Vladimir, Novgorod și Pskov SPb , Icoane hagiografice rusești, - Icoane hagiografice rusești din secolele XVI - începutul secolului XX SPb , Ornament rusesc, - Ornament rusesc secolele X-XVI conform manuscriselor antice M , Rybakov, — Rybakov B L Arta aplicata ruseasca a secolelor X-XIII L , Rybakov, — Rybakov L L Icoana Vologda: Centrele de cultură artistică din țara Vologdei secolelor XIII-XVIII M , Ryzhova, — Ryzhova E L Motivul „înotul sfântului pe piatră” în Viața lui Antonie Romanul și folclor și hagiografia rusă: Studii Materiale Publicații / Rep ed : T R Rudi, S A Semyachko SPb , T II pp - Ryndina, — Ryndina L V Plastic mic rusesc vechi Novgorod și Central Rus' din secolele XIV-XV M , Ryndina, — Ryndina L V Argintăria Novgorod din secolele XIII-XV Și Artă decorativă și aplicată din Veliky Novgorod Metal artistic Secolele XI-XV / Ed -comp I A Sterligova M , S - Ryndina, — Ryndina L V Aspectul liturgic al temei patimilor în iconostazele rusești din ultimul sfert al secolului al XVII-lea și arta bisericească rusă a timpurilor moderne M , S - Saenkova, — Saenkova E M Scene ale copilăriei în icoanele hagiografice ale Sfântului Nicolae și sărbătoarea Nașterii sale din iulie // IHM Emisiune VI M , S - Saenkova, — Saenkova E M Icoana „Doamna noastră din Tikhvin cu ciclul protoevanghelic și sfinții” din al doilea sfert al secolului al XVI-lea din colecția lui Konstantin Voronin // Colecția lui Konstantin Voronin icoane Metal artistic secolele XIII-XVI Catalogul expoziției CMAR M , Salko, - Salko N B Pictura Rusiei antice XI - începutul secolelor XIII L , Sapozhnikova, — Sapozhnikova O S Colecție de reproduceri ale lui I I Sreznevsky în Departamentul de Manuscrise al BAN: Fapte uitate și materiale nestudiate // Petersburg Library School Nr ( ) pp - Sapozhnikova, Krysko, — Sapozhnikova O S , Krysko V B Desene ale Cartei tipografice și legendele acestora în lumina noilor date din colecția lui I I Sreznevsky și Izvestiya RAN Seria Literatură și Limbă V Nr S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Fundamentele software ale decorațiunilor antice ale templului rusesc în a doua jumătate a secolului al XII-lea // Questions of Art History / M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D „Lauda Maicii Domnului” în tradiția iconografică rusă // Arta lumii creștine sat articole Emisiune M , S - BIBLIOGRAFIE Sarabyanov, — Sarabyanov V D Fundamentele stilistice ale frescelor Mănăstirii Antoniev și DRI: Cercetare și atribuire SPb , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Noi descoperiri în Catedrala Nașterea Fecioarei Mănăstirii Antonie din Novgorod I PKNO M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Bariera altarului Novgorod din perioada premongolică / / Iconostază: Origine - dezvoltare - simbolism / Comp A M Lidov M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D „Adormirea Maicii Domnului” și „Nașterea Domnului” în sistemul de decorare al Catedralei Mănăstirii Sfântul Antonie și protograful iconografic al acestora I Arta lumii creștine Emisiune V M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev din Novgorod M , Sarabyanov, / - Sarabyanov V D Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antoniev // Aifshits A I , Sarabyanov V D , Tsarevskaya T Yu Pictură monumentală a lui Veliky Novgorod Sfârșitul secolului al XI-lea - primul sfert al secolului al XII-lea SPb , S - Sarabyanov, / — Sarabyanov V D Frescuri în Catedrala Adormirii Adormirii Lavrei Kiev-Pechersk în tradițiile decorațiunii antice a templului rusesc I Istoria artei / M , S - Sarabyanov, / - Sarabyanov V D Bariera de altar a Bisericii Mântuitorului de pe Neredița: tipologie și iconografie // Biserica Mântuitorului de pe Neredița: de la Bizanț la Rus' La aniversarea a de ani de la monumentul M , S - Sarabyanov, / — Sarabyanov V D Tema monahală din frescele Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie din Novgorod // Lumea bizantină: arta Constantinopolului și tradițiile naționale La aniversarea a de ani de creștinism În memoria Olgăi Ilyinichna Podobedova ( - ) M , S - Sarabyanov, / - Sarabyanov V D Icoana „Petru și Pavel” de la Catedrala Mănăstirii Antoniev: despre problema copierii mostrelor antice în epoca lui Ivan cel Groaznic și Novgorod și ținutul Novgorod Poveste Artă Restaurare Novgorod, S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Catapeteasma Sofia din Novgorod în : baza Novgorodului și tradițiile moscovite // De la Tsargrad la Marea Albă Culegere de articole despre arta medievală în cinstea lui E S Smirnova M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Imaginea monahismului în picturile murale ale Bisericii Mântuitorului Mănăstirii Euphrosyne // Istoria și arheologia ținutului Polatsk și Polatsk Materiale ale Conferinței Științifice Internaționale a V-a ( - Kastrychnik ) Polatsk, , p - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Contextul pasional al „facerii la Față” în arta bizantină și veche rusă // Buletinul Universității Ortodoxe Sf Tihon pentru Științe Umaniste Seria V Întrebări de istorie și teoria artei creștine M , Problema ( ) pp - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Pictură de la mijlocul anilor -începutul anilor ȘI PRI T / Arta anilor - ai secolului XII / Ed ed L I Lifshitz M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Camerele de la etajul doi în bisericile rusești antice, funcția și iconografia lor // În constelația Leului sat articole despre arta antică rusă în onoarea lui Lev Isaakovich Lifshitz M , S - Sarabyanov, — Sarabyanov V D Biserica Mântuitorului Mănăstirii Euphrosyne din Polotsk Mănăstirea Spaso-Evfrosinevsky din Polotsk, Sarabyanov, Smirnova, — Sarabyanov V D Smirnova E S Istoria picturii antice rusești M , Sakharova, — Sakharova O M Sculptură în lemn din Ryazan și iconostaze sculptate din secolele XVI-XIX: Catalogul expoziției Ryazan, Lamps, - Lamps of Ancient Rus' din colecția Muzeului Rus / Ed T B Vilinbakhova, O V Klyukanova, A A Makarova, S M Novakovskaya-Bukhman, T A Petrenko, N V Pivovarova, I D Soloviev, M V Fedoseeva, I A Shalina SPb , Svirin, — Svirin A I Miniatura rusă veche M , Svirin, - Svirin A I Cusătură veche rusească M , Svirin, — Svirin A I Arta cărții Rusiei antice secolele XI-XVII M , Catalog consolidat, — Catalog consolidat al cărților scrise de mână slavo-ruse stocate în URSS secolele XI-XIII / Rev ed S O Schmidt M , Țara Sfântă, - Țara Sfântă în arta rusă Catalog GTG M , Holy Rus', — Holy Rus': Catalog expoziție / Galeria de Stat Tretiakov, Muzeul Rus de Stat M , Sf Nicolae, - Sf Nicolae din Myra în lucrările secolelor XII-XIX din colecția Muzeului Rus SPb , Holy Lands of Russia, - Holy Lands of Russia / Almanah Emisiune Sankt Petersburg, Sedov, — Sedov Vl C Tema coloanei în arhitectura antică rusă a secolelor XII-XIII Și arhitectura lumii Emisiune M , S - Sedov, — Sedov Vl C Un nou tip de cor în arhitectura antică rusă a secolului al XII-lea // Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa: de la Bizanţ până la Rus' La cea de-a -a aniversare a monumentului M , S - Sedov, — Sedov Vl B Spațiul sacru al vechiului templu rusesc: aspect arhitectural // Hierotopia Crearea de spații sacre în Bizanț și Rus' antic M , S - Secretar, - Secretar A A Gelasiy // Enciclopedia Ortodoxă T M , S - Secretar, - Moștenirea arhitecturală din Veliky Novgorod și regiunea Novgorod / Comp M I Milchik SPb , S - (text de L A Secretar) Secretar, — Secretar A A Mănăstirile din Veliky Novgorod și împrejurimi M , Secretar, — Secretar A A Istoria studiului Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mănăstirea Novgorod Antoniev I Anuar NGOMZ Veliky Novgorod, S - Secretar, — A A Nou- Manastirea natala Antonie Eseuri istorice Veliky Novgorod, Secretar, Tsarevskaya, - Secretar A A , Tsarevskaya T Catedrala Y Znamensky M ; Veliky Novgorod, Selivanov, - Selivanov A F Macarius (Mirolyubov), arhiepiscop al Donului și Novocherkassk Ryazan, Sergeev, - Sergeev V I Inscripții pe icoanele strămoșilor și „Testamentele celor Doisprezece Patriarhi” apocrife // TODRL T L , S - Sergius, grhim - Arhim Sergius O scurtă notă despre momentul întemeierii mănăstirii romane Antonie de clasa a doua din Novgorod și NEV Nr - Serebryakova, - Serebryakova E I Miniaturi de topografie creștină de Kozma Indikoplov în Marea Menaia a IV-a a Mitropolitului Macarie // Colecții de manuscrise de origine bisericească în bibliotecile și muzeele rusești sat raport conf - noiembrie Moscova M , S - Sidorov, — Sidorov A A Desen de vechi maeștri M , Silkin, — Silkin A V Cusut facial Stroganov M , Poezia silabică - Poezia silabică rusă din secolele XVII-XVIII L , Simonov, — Simonov R A Gândirea matematică și calendaristică-astronomică a Rusiei antice Subiect al culturii de carte medievală M , Sinitsyna, - — Sinitsyna I V Cuvânt înainte // Monahism și mănăstiri în Rusia Secolele ХІ-ХХ: Eseuri istorice / Ed N V Sinitsyna M , - Skaballanovich, - Skaballanovich M Explicativ Typicon Kiev, Emisiune SKiKDR, - Dicționar de cărturari și livrești din Rusia antică Emisiune (XI - prima jumătate a secolului XIV) L , SKiKDR, - Dicționar de cărturari și livrești din Rusia antică Emisiune (a doua jumătate a secolelor XIV-XVI) Partea L , Skrynnikov , — Skrynnikov R G Tragedia de la Novgorod M , Dicționar al limbii ruse, - Dicționar al limbii ruse din secolele XI-XVII Emisiune M , Dicționar al limbii ruse, - Dicționar al limbii ruse din secolele XI-XV Emisiune M , Dicționar al limbii ruse, - Dicționar al limbii ruse din secolele XI-XV Emisiune M , Dicționarul pictorilor de icoane ruși, - Dicționarul pictorilor de icoane ruși din secolele XI-XV a -a ed M , Smirnova, — Smirnova E S „Robă de aur a Mântuitorului”: la reconstrucția iconografică a imaginii onorate din secolul al XI-lea // Icoana miraculoasă în Bizanț și în Rusia antică M Smirnova, - Smirnova E S Icoane din secolul al XI-lea de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod și problema barierei altarului // Iconostasis: BIBLIOGRAFIE Origine - dezvoltare - simbolism / Comp A M Oportunitati M , S - Smirnova, - Smirnova E S Novgorod icoana „Vestirea” începutului secolului al XII-lea I DRI: Rus’ și țările lumii bizantine secolul al XII-lea SPb , S - Smirnova, — Smirnova E S Icoanele Rusiei de Nord-Est Mijlocul secolului XIII - mijlocul secolului XIV M , Smirnova, — Smirnova E S Arta cărții în Rusia medievală Manuscrisele faciale ale lui Veliky Novgorod în secolul al XV-lea M , Smirnova, Laurina, Gordienko, — Smirnova E S , Laurina V K , Gordienko E L Pictura lui Veliky Novgorod Secolul XV M , Snegirev, - — Snegirev I M Monumente ale antichității Moscovei cu adăugarea unui eseu despre istoria monumentală a Moscovei și vederi și planuri antice ale capitalei antice M , - Sobolev, - Sobolev N N Sculptură populară rusă în lemn M ; L , Colecția lui Konstantin Voronin icoane Metal artistic secolele XIII-XVI M , S - Pictură icoană modernă, — Pictură icoană modernă Moscova M , Sokolov, — Sokolov I I Starea monahismului în biserica bizantină de la mijlocul secolului al IX-lea până la începutul secolului al XIII-lea ( - ) Experiență în cercetarea istorică bisericească SPb , S - Sokolova, / — Sokolova I M Pietre funerare sculpturale rusești antice și cultul sfintelor moaște Și Rusia și lumea creștină răsăriteană Plastic medieval Sculptură veche rusească: Sat Artă / Ed -stat A V Ryndina Emisiune IV M , S - Sokolova, / — Sokolova I M Sculptură rusească în lemn din secolele XV-XVII: Catalog / Stat ist -cult Muzeul-rezervă „Kremlinul din Moscova” M , Solomina, — Solomina V P Argint artistic rusesc vechi în colecția Muzeului Regional de Tradiții Locale Arhangelsk: Catalog M , Sorokaty, - Sorokaty V M Iconostase din Novgorod din secolul al XVI-lea: compoziție și trăsături iconografice și arta rusă a Evului Mediu târziu imaginea si sensul M , S - Sorokaty, - Sorokaty V M Iconostaza Bisericii lui Petru și Pavel din Novgorod din Kozhevniki // Arta rusă veche Cercetare și atribuire SPb , S - Sorokaty, / - Sorokaty V M Icoane din rangul strămoșesc // Și pomul se recunoaște după fructe Pictură icoană rusă din secolele XV-XX din colecția lui Viktor Bondarenko M , S - Sorokaty, / - Sorokaty V M Construcția templului și catapeteasmele din Veliky Novgorod la mijlocul - a doua jumătate a secolului al XVI-lea I DRI: Arta rusă a Evului Mediu târziu, secolul al XVI-lea SPb , S - Sorokaty, — Sorokaty V M Monumentele din Novgorod într-un manuscris nepublicat de G D Filimonov // Arhiva Novgorod mesager Emisiune Veliky Novgorod, , p - Altare conservate, - Altare conservate ale Mănăstirii Solovetsky: Catalogul expoziției Muzeele Kremlinului din Moscova M , Sperovsky, , , - Sperovsky N Catapeteasmele rusești antice // Lecturi creștine (noiembrie - decembrie) S - ; (martie - aprilie) S - ; (mai - iunie) S - ; (iulie - august) pp - ; (noiembrie - decembrie) S - ; (septembrie-octombrie) p - Sperovsky, — Sperovsky I A Catapeteasmele rusești antice Și catapeteasma înaltă rusească M , S - (retipărit) Sreznevsky, - Sreznevsky vs I Izmail Ivanovici Sreznevski: Scurtă schiță biografică - SPb , Sreznevsky, - Sreznevsky I I Monumente antice ale scrierii și limbii ruse (secolele X-XIV): Revista generală bazată pe timp, cu indicații paleografice și extrase din originale și din listele antice SPb , Sreznevski, - Sreznevski I I Amintiri din activitatea științifică a lui Eugene, Mitropolitul Kievului // Sat articole citite în cadrul Departamentului de Limbă și Literatură Rusă Imp Academia de Științe T Problema Sankt Petersburg, Sreznevsky, - — Sreznevsky AI Materiale pentru dicționarul limbii ruse vechi conform monumentelor scrise T I-III SPb , - Sreznevsky, - Sreznevsky AI Dicționar al limbii ruse vechi În volume [Reprint] M , SRNG - Dicționar de dialecte populare rusești Emisiune - M ; L , - ; Emisiune - L , - ; Emisiune - SPb , - Sterligova, — Sterligova IL Cele mai vechi monumente de metal artistic rusesc de la Mănăstirea Novgorod Antoniev // până la Muzeul Novgorod: Materiale științifice conf Novgorod, S - Sterligova, — Sterligova I L „Potirul lui Yuri Dolgoruky” de la Armeria Kremlinului din Moscova și Muzeele Kremlinului din Moscova: Materiale și cercetare Emisiune IX M , S - Sterligova, / - Sterligova I A Decorarea preţioasă a altarelor bisericilor antice ruseşti din secolele XI-XIII // Iconostază: Origine - dezvoltare - simbolism / Comp A M Oportunitati M , S - Sterligova, / - Sterligova I A Îmbrăcămintea prețioasă a icoanelor antice rusești din secolele XI-XIV Origine, simbolism, imagine artistică M , Sterligova, / — Sterligova I A Altarele Catedralei Adormirea Maicii Domnului în opere de artă din secolele XII-XIV // Moaşte creştine răsăritene / Ed -comp A M Oportunitati M , S - Sterligova, / — Sterligova I A Investiții sacre în crucile altarelor din Novgorod din secolele XVII-XVII // Colecția stavrografică Carte : Cruce în Ortodoxie M , S - Sterligova, — Sterligova I A Pe crucile pectorale din secolele XVII-XVII asociate cu Novgorod Colecție stavrografică Carte : Crucea ca altar personal M , S - Sterligova, — Sterligova I A Hainele sfintei icoane în Rusia antică (după descrierile Catedralei Buna Vestire și alte surse scrise) // Templul Țarului Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova în istoria culturii ruse M , Sterligova, / — Sterligova I A Prețioase opere de artă bizantină în istoria statalității ruse // Antichități bizantine Opere de artă din secolele IV-XV în colecția Muzeelor Kremlinului din Moscova M , S - Sterligova, / — Sterligova I L Arta sculpturii în miniatură în Bizanț // Antichități bizantine Opere de artă din secolele IV-XV în colecția Muzeelor Kremlinului din Moscova M , S - Stroev, - Stroev P M Dicționar bibliografic și materiale de schiță ale dicționarului Index alfabetic // Sat ORyaIS IAN T Nr Sankt Petersburg, S - Stroev, — Stroev P M Liste de ierarhi și stareți ai mănăstirilor din Biserica Rusă SPb , (reeditare: M ) Suslov, — Suslov VV Materiale pentru istoria arhitecturii antice Novgorod-Pskov SPb , Sychev, Myasoedov, - Sychev I, Myasoedov V K Frescuri ale Mântuitorului-Nereditsa L , Tikhomirov, - Tikhomirov M N Despre actele private în Rusia antică // Note istorice / Ed ed acad B D Grekov Emisiune S - Tikhomirov, - Tikhomirov M Și Cronica Rusă M , Tikhomirov, / - Tikhomirov PI Descrierea istorică a Catedralei Semnului din Novgorod Novgorod, Tikhomirov, / - Tikhomirov P I Departamentul sfinților din Novgorod T , Partea Novgorod, Tikhomirov, - Tikhomirov P I Departamentul sfinților din Novgorod Novgorod, Palea explicativă, - Palea explicativă / Per si stiintifica ed A M Kamchatov M , Tolstaya, S - Tolstaya TV Rând local al catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea // Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Materiale și cercetare M , S - Tolstaya, - Tolstaya TV Istoria iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova // Catedrala Adormirii Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova Iconostase: Catalog M , S - Tolstoi, / - Tolstoi M Altare și antichități din Veliky Novgorod M , Tolstoi, / - Tolstoi M Altare și antichități rusești Partea a III-a Velikiy Novgorod M , Tolstoi, Kondakov, — Tolstoi I I , Kondakov N P antichități rusești Emisiune VI SPb , Toporov, - Toporov V Și Sfinția și sfinții în cultura spirituală rusă T II: BIBLIOGRAFIE Trei secole de creştinism în Rus' (secolele XII-XIV) M , Toporov, - Toporov V N Antonie Romanul - un sfânt Novgorod în „viață” Și Toporov V N Sfințenie și sfinți în cultura spirituală rusă M , Vol : Trei secole de creştinism în Rus' (secolele XII-XIV) Trenev, — Trenev D K Catapeteasma Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy din Moscova M , Trenev, — Trenev D K Iconologia nivelului inferior al catapetesmei din secolele XV-XV (Frescuri ale stâlpilor altarului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Zvenigorod) // Buletinul teologic ianuarie pp - Trifonova, - Noi descoperiri de restaurare Catapeteasma Catedralei Nașterea Domnului a Mănăstirii Novgorod Antonie (secolele XVI-XVIII) Expoziție, iunie-august și introducere Artă si pisica UN Trifonova Novgorod, Trifonova, — Trifonova A N Icoana rusă din colecția Muzeului Novgorod SPb , Trifonova, — Trifonova A N Catapeteasma sculptată de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea al Catedralei Schimbarea la Față din orașul Belozersk // Belozerye: Almanahul local al tradiției Emisiune Vologda, S - Trifonova, — Trifonova A N Legenda „Ușilor Korsun” ale lui Novgorod Sofia și Nikodim Pavlovich Kondakov, - Personalitate, moștenire științifică, arhivă: Cu ocazia împlinirii a de ani de la nașterea sa / Muzeul de Stat al Rusiei SPb , S - Trifonova, — Trifonova A N Despre restauratorii-artiştii şi sculptorii în lemn din Novgorod // Materialele ICOMOS Conservare și restaurare Emisiune : La aniversarea a de ani de la restaurarea Novgorodului M , S - Trifonova, Komarova, — Trifonova A N , Komarova Yu B Iconostaza Catedralei Sf Nicolae din Novgorod IHM Emisiune M , S - Trifonova, — Trifonova A N Novgorod basma // Artă decorativă și aplicată a lui Veliky Novgorod Metalul artistic al secolelor XVII-XVII / Ed -comp I A Sterligova M , S - Trifonova, — Trifonova A Veliky Novgorod în secolul XX: La -a aniversare a orașului M , Trifonova, — Trifonova A N Sculptura din lemn a lui Veliky Novgorod în secolele XIV-XVII M , Trifonova, / — Trifonova A N Mănăstirea Panteleimon în secolul al XVIII-lea // Novgorod și pământul Novgorod Istorie și arheologie Emisiune Veliky Novgorod, , p - Trifonova, / — Mănăstirile Trifonova A N Yuryev, Panteleimonov, Perynsky și Bolotov conform inventarului din din Arhiva de Stat Rusă de Acte Antice // Pagini de Istorie a Artei Naționale / Muzeul de Stat Rus Emisiune XXIII SPb , S - Trifonova, — Trifonova A N Iconostas sculptat din secolul al XVIII-lea Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Khutyn // Novgorod și Țara Novgorod Artă și restaurare Emisiune Veliky Novgorod, , p - Trifonova, — Trifonova A N Doors of Novgorod Sophia Veliky Novgorod, Trifonova, — Trifonova A N Pe ușile „de aramă” ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Novgorod Antonie și Seminarium Bulkinianum Emisiune IV SPb , S - Trifonova, / - Trifonova A N Rak Evfimy Vyazhishchsky // Buletin de arhivă Novgorod Emisiune Veliky Novgorod, S - Trifonova, / — Trifonova A N „Sculptura pe un copac” a iconostaselor din Novgorod // Buletinul arhivei Novgorod Emisiune Veliky Novgorod, S - Trifonova, Komarova, — Trifonova A N , Komarova Yu B Iconostaza Catedralei Sf Nicolae din Novgorod // Arta lumii creștine Emisiune M , S - Tupikov, - Tupikov N M Dicționar al numelor proprii de personal vechi rusești // Note ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății Imperiale de Arheologie Rusă SPb , T VI p - (Tipărire separată cu altă paginare: Sankt Petersburg, Ediție retipărită: M , ) Turilov, Shibaev, — Turilov A A , Shibaev M A Evfimy II Vyazhitsky // PE T M , S - Uvarov, - — Uvarov A S Ochiul atent al lui Spasovo și al Antichității Procesele MAO SPb , - T I Emisiune - p - Uvarov, — Uvarov A S Simboluri rusești și arhiva rusă Istoria Patriei în dovezi și documente din secolele XVIII-XX M , S - Adormirea Maicii Domnului, - Adormirea Maicii Domnului M V și A N Eseu despre antichitățile bisericești ale orașului Riga și Lucrările celui de-al X-lea Congres arheologic de la Riga, M , T III Uspensky, — Uspensky A Sacristia patriarhală // Lumea artei Nr S - Catedrala Adormirea Maicii Domnului, - Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Iconostaze Catalog M , Ukhanova, — Ukhanova I N Reflectarea contactelor maeștrilor din estul Mediteranei și Rusia în sculptura artistică pe sidef Și Rusia și Orientul creștin Emisiune P-Sh M , S - Vasmer, - - Vasmer M Dicţionar etimologic al limbii ruse / Per cu el si suplimentare O N Trubacheva Ed al doilea, stereotip T I-IV M , - Fedorovicheva, - Iconostaza Bisericii Profetului Ilie (Seria: Iconostase celebre ale Rusiei Yaroslavl) / Auth text de E A Fedorovicheva M , Fet, - Fet E A Viața lui Antonie Romanul și SKiKDR Emisiune Partea L , S - Filimonov, — [Filimonov T D ] Scurtă notă despre vizita lui Veliki Novgorod de către membrii Societății de Artă și Colecție Veche Rusă pentru , ed Societatea de Artă Veche Rusă la Muzeul Public din Moscova M , S - Filimonov, — Filimonov T D Cele mai vechi emailuri occidentale din Rusia, atribuite Sf Anthony Romanul și Andrey Bogolyubsky și Buletinul Societății de Artă Veche Rusă - Nr - Cercetare pp - Filippov, — Filippov I Istoria deșertului Vygovskaya Și a deșertului Vygovskaya Pomeranian și semnificația sa în istoria Rusiei Colecție de articole și materiale științifice SPb , S - Florya, — Florya B N Ivan groznyj M , Frolova, — Frolova G I Pictori de icoane ai deșertului Vygovsky // Vygovsky Deșertul Pomeranian și semnificația lui în istoria Rusiei Colecție de articole și materiale științifice SPb , S - Haustein-Barch E , Muzeul Icoanelor Benchev I din Recklinghausen, Germania M , Călătoria negustorului Poznyakov, - Mesajul țarului Ivan Vasilievici și călătoria negustorului Poznyakov la Ierusalim Cuvânt înainte de I E Zabelina si CHOIDR ianuarie - martie Carte I Sec II Khoroshev, - Khoroshev A S Istoria politică a canonizării rusești (secolele XI-XVI) M , Moaște creștine, - Relicve creștine în Kremlinul din Moscova / Ed -comp A M Oportunitati M , Creștinismul, M , - Creștinismul: Dicționar Enciclopedic În vol M , Metalul artistic, - Metalul artistic în Rusia în secolele XVII - începutul secolelor XX: Catalogul expoziției GE L , Tsarevskaya, - Tsarevskaya TYu Frescuri ale Bisericii Buna Vestire din Myachina („în Arkazhy”) Novgorod, Tsarevskaya, - Tsarevskaya TYu Porțile Magdeburg ale Catedralei Novgorod Sofia M , Tsarevskaya, — Tsarevskaya T Yu // DRI: Rus' şi ţările lumii bizantine secolul al XII-lea SPb , S - Tsarevskaya, — Tsarevskaya T Yu Icoana „Mântuitorul pe tron” din ca testament spiritual al arhiepiscopului Novgorod // ΣΟΦΙΑ Colecție de articole despre arta Bizanțului și a Rusiei Antice în onoarea lui AI Komech M , , p - Tsarevskaya, - Tsarevskaya TYu Pictura Bisericii lui Theodore Stratilates de pe Creek din Novgorod și locul ei în arta Bizanțului și Rusiei în a doua jumătate a secolului al XIV-lea M , Tsarevskaya, - Tsarevskaya TY Teme domnești în pictura Bisericii Sfântul Nicolae de pe Lipna de lângă Novgorod și lecturile Lazarev Arta Bizanțului, Rusiei antice, Europa de Vest Lucrările conferinței științifice M , S - Tsarevskaya, - Iconostasul Adormirii Maicii Domnului (mare) al Catedralei Sf Sofia / Auth text de T Yu Tsarevskaya M , Templul Regal, - Templul Regal Altarele Catedralei Buna Vestire din Kremlin Catalogul expoziției M , BIBLIOGRAFIE Tsvetkovik, —Tsvetkoviy B Semantică și ornament: aplicate la metodologiile de studiu a problemelor de decorare și de artă din Evul Mediu Carte , , p - Tsodikovich, - Tsodikovich V K Pictură icoană, Parsuna, sculptură în lemn din secolele XVI-XIX Catalog Ulianovsk, Chernetsov, - Chernetsov A V Imagini vechi rusesti ale centaurilor si SA nr S - Shalina, - Shalina I A „Înainte de acea imagine miraculoasă ” Și Sofia Ediția eparhiei Novgorod Nr ( ) iulie - septembrie Shalina, — Shalina I A Porțile laterale ale iconostasului: iconografie și simbolism // Iconostasis: origine, dezvoltare, simbolism sat articole / Ed -sost A M Lidov M , S - Shalina, — Shalina I A Porți cu „parabole” ca intrare simbolică în Casa Înțelepciunii // DRI Arta rusă a Evului Mediu târziu secolul al XVI-lea SPb , S - Shalina, — Shalina I A Rândul local de catapetesme ale catedralelor Adormirea Maicii Domnului din mănăstirile Tikhvin și Trinity-Serghis: design artistic și simbolic și arta creștinătății Emisiune VIII M , S - Shalina, / — Shalina I A Icoana „Sfântul Nicolae din Mozhaisk în Viața” de la mijlocul secolului al XVI-lea de la Muzeul Național din Stockholm: Trăsături artistice și motive simbolice ale iconografiei IHM Emisiune IX M , S - Shalina, / — Shalina I A Relicve în iconografia creștină orientală M , Shalina, — Shalina I A Localizarea înmormântărilor făcătorilor de minuni ruși în bisericile mănăstirii și semnificația lor simbolică // Seminarium Bulkinianum II La de ani de la nașterea lui Valentin Aleksandrovici Bulkin SPb , S - Shalina, — Iconostase monahale Shalina I A Pskov din secolul al XVI-lea: compoziție și trăsături iconografice I Inovații iconografice și tradiție în arta rusă a secolului al XVI-lea Culegere de articole în memoria lui Viktor Mikhailovici Sorokaty M , S - Shalina, — Shalina I A Semne distinctive hagiografice ale icoanei Sf Gheorghe din colecția Muzeului Rus de Stat și pictură din Novgorod în al doilea sfert al secolului al XVI-lea // IHM Emisiune XL M , S - ; Shalina, / - Shalina I A Icoanele Mănăstirii Novgorod Antoniev din al doilea trimestru - mijlocul secolului al XVI-lea în colecția Muzeului Rus și Novgorod și pământul Novgorod Artă și restaurare Emisiune Veliky Novgorod S - Shalina, / — Shalina I A Muzeul Icoanelor Ruse: idei noi și descoperiri // Arta rusă Nr S - Shalina, / — Shalina I A Catapeteasma capelei Bisericii Nașterea Maicii Domnului din Catedrala Sf Sofia din Novgorod / Seria „Iconostasele remarcabile ale Rusiei antice” M , Shalina, — Shalina I A Icoana din Pskov „Sfântul Nicolae din Zaraisky, cu viață” în colecția Muzeului Rus: probleme de origine, stil și iconografie / Arta Rusiei Antice și țările lumii bizantine Emisiune II Materiale ale celei de-a II-a conferințe științifice dedicate împlinirii a de ani de la naștere B A Bulkina - decembrie Sankt Petersburg, C - Shalina, — I A Shalina Fragmente de iconostas brodat din al doilea sfert al secolului al XV-lea: probleme de reconstrucție, iconografie, stil // Serghie de Radonezh și arta rusă din a doua jumătate a secolului al XIV-lea - prima jumătate a secolului al XV-lea în contextul culturii bizantine Rezumate ale simpozionului științific internațional Moscova - noiembrie M , S - Shalina, — Shalina I A Icoana Maicii Domnului din Korsun și Enciclopedia Ortodoxă Volumul XXXVIII: Corint - Criskentia M , S - Shalina, — Shalina I A Arta lui Veliky Novgorod în epoca Sf Macarie Shalina, / — Shalina I A Iconostase de cameră („biserici în marș”) în arta pskovică a secolului al XVI-lea // Arta lumii creștine T M , S - Il S U A - Shalina, / — Shalina I A Icoana Templului Nașterii Maicii Domnului cu un hrisov din colecția lui A P Boytsov — monument din Novgorod din epoca Episcopului Macarie și Sofia Ed Eparhia Novgorod SPb , S - Shamurin, - Shamurin Yu Veliky Novgorod M , Sharamazov, — Sharamazov Μ N Icoanele locale ale Bisericii Schimbarea la Față a Mănăstirii Kirillo-Belozersky și Programul Templului Colectare de materiale (noiembrie - iunie ) Emisiune Sankt Petersburg, , p - Shakhanova, — Shakhanova V M Repertoriu iconografic de sculptură în lemn templu din raionul Arzamas conform inventarului de la mijlocul secolului al XIX-lea: (o experiență de sistematizare) Și Sculptura rusă veche: Probleme și atribuții Emisiune Partea M , S - Shkapa, — Shkapa A S Vechiul monument rusesc „Patimile lui Hristos”: tradiție și gen literar Insulta pentru Cand Phil Științe M , Shlyapkin, - ShlyapkinI Decretul contabilului Mănăstirii Spaso-Prilutsky Arseni Vysokago Ed OLDP (Monumente de scriere și artă antică CLXXXIV) Shtender, — Shtender G M Arhitectura Novgorod Lucrări ale atelierului de restaurare Novgorod de de ani // DRI Cultura artistică din Novgorod M , S - Shtender, , — ShtenderG M Arhitectura din Veliky Novgorod secolele XI-XII Și moștenirea arhitecturală a Veliky Novgorod și a regiunii Novgorod Catalog Sankt Petersburg, (prima ediție); Sankt Petersburg, (ediția a doua) p - Shtender, Kovaleva, - Shtender G M , Kovaleva V M Despre formarea aspectului arhitectural antic al Catedralei Antoniev mănăstire din Novgorod // KSIA Emisiune Arheologie slavo-rusă M , S - / Shchedrina, — Shchedrina KA Crucea împăratului Constantin cel Mare (La problema iconografiei) Și colecția stavrografică Carte : Cruce în Ortodoxie M , S - Scheko, — Scheko E D Arhiepiscopul Anatoly de Mogilevsky și Mstislavsky - teolog-pictor de icoane Și istoria artei creștine M , S - Etingof, — Etingof O E Compararea scenelor „Nașterea Domnului” și „Adormirea Maicii Domnului” din picturile bisericilor Fecioarei din Studenica și Buna Vestire din Gradac Aspect nou I DRI: Rus Bizanţul Balcani secolul al XIII-lea SPb , S - Arta bijuteriilor, - Arta bijuteriilor din Rusia M , Yuryeva, - Cronica de la Kiev / Ed pregătit I S Yurieva M , Yazykova, - Yazykova I „Iată, creez totul nou” Icoana secolului XX M , Yanin, - Yanin V A Novgorod scrisorile lui Anthony Romanul și data lor // Buletinul Universității de Stat din Moscova Nr pp - Yanin, - Yanin V A „Pictura cu șapte consilii” din Novgorod // Rus medieval M , S - Yanin, - Yanin V A Eseuri despre studii complexe de surse M , Yanin, - Yanin V A Actele Novgorod din secolele XII-XV Comentariu cronologic M , S - Yanin, — Yanin V A Diplomele lui Anthony Romanul și datarea lor // V L Yanin Eseuri despre studii complexe de surse Novgorod medieval M , S - Yanin, - Yanin V A Planurile lui Veliky Novgorod în secolele XVII-XVIII M , Yanin, - Yanin V A , Rybina E A , Khoroshev A S și colab , Lucrări ale expediției arheologice din Novgorod la șantierul de săpături Troitsky în Atât Novgorod, cât și pământul Novgorod: istorie și arheologie Materiale ale conferinței științifice Novgorod - ianuarie Vol Novgorod, S - Alpatov, Vgipo, Baden-Wien, Alpatov M , Brunov N Geschichte der Altrussischen Kunst Baden-Wien, Bardzieva Trajkovska, Panteleimon la Nerezi Pictura Fresca Skople, Blair, — Blair S O notă despre rugăciunile înscrise pe mai multe materiale textile din mătase medievală din Fundația Abegg // Islamische Textilkunst des Mettelalters: Aktuelle Probleme (Riggisberger Berichte ) Riggisberg S Britton, — BrittonN P Un studiu al unor textile islamice Fig , ; KendrickA F Catalogul textilelor mahomedane din perioada medievală Londra, Catalog of Russi an Icons, — Catalog of Russian Icons împrumutat de Institutul American Rus Chicago decembrie până la ianuarie Chicago, [ ] Christie, — Christie AH Dezvoltarea ornamentului din scrierea arabă // Revista Burlington N P - БИБЛИОГРАФИЯ Corpus, — Corpus des Emaux méridionaux T IL L'apogee - Paris, Sshtgs, - CurcicS Pronaosul cu cupole duble în arhitectura paleologă și colecția Institutului Radov Vizantoloshkog XIII Beo-grad, P - Dalton, Artă și arheologie bizantină Oxford, Delvoye, —Delvoye Ch Les tissus byzantins H Corsi di Cultura Sull'Arte Ravennate e Byzantina, , vol , p - Denkmãler, altrussischer Malerei Russische Ikonen vom - Jahrhundert Ausstellung des Volksbildungskommissariats der RSFSR und der Deutschen Gesellschaft zum Studium Osteuropas din Berlin, Köln, Hamburg, Frankfurt a M Februar/Mai Berlin, Epstein, — Epstein A W Bariera din Sanctuarul Bizantin de Mijloc: Templon sau Iconostasis? H Jurnalul Asociației Britanice de Arheologie Vol CXXXIV Londra, P - Erdmann, — Erdmann K Caracterele arabe ca ornamente în arta occidentală a Evului Mediu II Academia de Științe și Literatură Lucrări la clasa de științe umaniste și sociale Epocă № p - Ettinghausen, — Ettinghausen R Kufesques în Grecia bizantină, Occidentul latin și lumea musulmană //Un cologiu în memoria lui George Carp intră în Miles / ed D Kouymjian New York P - Frantz, — Frantz A Ornament iluminat bizantin Un studiu în cronologie // Buletinul de artă Vol XVI / P - Gates of Mystery, — Gates of Mystery: The Art of Holy Russia / Roderick Grierson University of Texas Press, Grabar, — Grabar O Medierea ornamentului Princeton, Mighty Novgorod, - Mighty Novgorod Capodopere ale picturii icoanelor Biserica de pe câmpul Wolotowo Frankfurt pe Main, Handernann-Misguich, - Handernann-Misguich L Kurbinovo: Les fresques de Saint-George et la peinture Byzantine du Xlle siècle Bruxelles, Vol - Hearley , Smith, — Hearley J F , Smith GR Alfabetul arab: formele sale de origine și variații Londra, Hutter, — Corpus der byz an tini s ch en Miniaturenhandschriften (în vol ) / Ed I Hutter Stuttgart, Il Menologio di Basilio II, - Il Menologio di Basilio II (cod Vaticani Greco ) Torino: Bocca, Jolivet-Lévy, — Jolivet-Lévy G Bisericile bizantine din Cappadocia: Programul iconografic al absidei și al împrejurimilor sale Paris, Kessler, — Kessler HL Arta medievală ca argument, Iconografia la răscruce Princeton, Kessler, — Kessler HL Privind viitorul Miniatura Parousia din Vatican Cod Gr Princeton, P - Kitzinger, — Kitzinger E Mozaicurile Sf Maria a Amiralului din Palermo Washington, Lafontaine-Dosogne, — Lafontaine-Do so gne J Evoluţia programului decorativ al bisericilor de la la // Proceedings of the XVth International Congress of Byzantine Studies (Atena, ) Atena, Vol L P - Lepie, Minkenberg, — Lepie H , Minkenberg G Tezaurul Catedralei din Aachen Regensburg Longperier, — Longperier A Of the Employment of Arabic Characters in Ornamentation among the Christian Peoples of the West II Archaeological Review, T Maguire, — ALzgw/re H Artă și Elocvență în Bizanț Princeton , Mango, — Mango G Mănăstirea Sf Ioan Botezătorul Chrysostomos la Koutsovendis (Cipru) și picturile sale murale // DOP ( ) P - Megaw, — Meg^u'AHS Arhitectura și decorarea bizantină din Cipru: mitropolit sau provincial? H DOP P – Megaw , Hawkins , — Megaw AHS , Hawkins EJ W Biserica Sfinților Apostoli din Perachorio, Cipru, și frescile ei II DOP Vol P – Melikian-Chirvani, — Melikian-Chirvani AS Metalurgie islamică din lumea iraniană Londra , Miles, — Miles GG Byzantium and Arabs: Relations in Creta and the Aegean Area H DOP , P - Mouriki, / — MourikiD Tendințe stilistice în pictura monumentală a Greciei în secolele al XI-lea și al XII-lea //DOP / ( / ) P - Mouriki, — MourikiD Mozaicile lui Nea Moni pe Chios Atena, Muthesius, — Muthesius A Țeserea bizantine de mătase ad până la Viena, Nowgorod, — GroBmachtiges Nowgorod Meisterwerke der Ikonenmalerei Die Kirche auf dem Wolotowo-Feld septembrie - ianuarie Moskau — Frankfurt pe Main, Parani, — ParaniM G Reconstituirea realității imaginilor: cultura materială bizantină și iconografia religioasă (secolele I-XV) Leiben; Boston, Petkovic, — Petkovic S Viețile pustnicilor în picturile murale ale Katholikonului Mănăstirii de la ол>апіса H Orientul bizantin, vestul latin Studii de istoria artei în onoarea lui Kurt Weitmann Princeton, Poppe, — Poppe A Despre așa-numitele Antichități Chersonian II Cultura rusă medievală: studii slave din California XII / Ed de H Birnbaum şi MS Plier Berkley Los Angeles, Londra, P - Popova, — Popova O Les miniatures russes du Xle au XVe siècle M , Rásonyi, Baski, — RásonyiL , Baskil Onomasticon Turcium: Numele personale turcești, așa cum au fost colectate de László Rásonyi Bloomington, Odiseea Rusă, — Odiseea Rusă Muzeul de Stat al Rusiei Muzeul Internațional din Florida STATELE UNITE ALE AMERICII noiembrie — aprilie SPb , Sacopoulo, — Sacopoulo M Asinou în și contribuția sa la iconograf Bruxelles , Sacred Arts, — Sacred Arts and City Life Gloria Novgorodului medieval Baltimore, Sf Rusia, — Sf Rusia Artrusa originilor a'Petru cel Mare Paris, Sarabianov, — Sarabianov V Frescele Mănăstirii Antoniev și originile stilului picturii novgorodiene de la începutul secolului al XII-lea //ΛΑΜΠΗΔΩΝ H έκδοση Αθήνα, Τ Ρ - Skawran, — Skawran K Μ Dezvoltarea picturii la frescă bizantină de mijloc în Grecia Pretoria, Spittle, — Spittle SDT Cufie Lettering in Christian Art II Archaeological Journal, Voi III Stankovic, — Stankovic N At the Threshold of Heaven: The Narthex and Adjacent Spaces in Middle Byzantine Churches of Mount Athos ( th-llth Centuries) — Architecture, Function and Meaning O dizertație, prezentată la Facultatea de la Universitatea Princeton Stylianou, — StylianouA &J Bisericile pictate din Cipru Comori ale artei bizantine Nicosia, (ed a II-a) Swoboda, — Swoboda M The Furnace Play and the Development of Liturgical Drama in Russia // The Russian Review Voi Numărul aprilie Tomekovic, — Tomekovic S Contribuţie la studiul programului pronaosului bisericilor monahale (Xle — prima jumătate a secolului al XlII-lea) H Byz Vol P – Tomekovic, — Tomekovic S Locaşul sfinţilor pustnici şi călugări în cadrul Bisericii Bizantine // Liturghie, convertire şi viaţă monahală: Prelegeri ale Sfântului Serghie Săptămâna XXXV de studii liturgice Roma, P - Tomekovic, - — Tomekovic S Miracolele lui Hristos în pictura murală bizantină și georgiană (secolul al XII-lea — începutul secolului al XIII-lea) // Revue des études Georgiannes et Caucasiennes - Zbor - P - Tomekovic, — Tomekovic S Formarea iconografiei monahale răsăritene (secolele VIII-X-lea) H Revue Bénédictine Vol CIII № - P - Tsitouridou, — Tsitouridou A Biserica Panagia Chalkeon Salonic, Underwood, - Underwood PA The Kariye Djami Vol New York, Wharton-Epstein, — Wharton-Epstein A Muzica bisericească: Arta metropolitană din secolul al X-lea în Capadocia bizantină Washington , Winfield, — Winfield D Hagios Chrysostomos, Trichomo, Asinou H Revizuirea filogeniei lui Asinou ου Nicosia, Vol P – Winfield, — Winfield D și J Biserica Nașterii din Lagoudher, Cipru: Picturile și semnificația lor picturală Washington , БИБЛИОГРАФИЯ Anul Nou, — Lecțiile Adunării Naționale din New York City, Г АНО Ф Р- Pe Д Л - Act, - Act de acceptare a lucrării de reconstrucție a ferestrelor din mica din Catedrala Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Antonie, NGOMZ Arhiva instituției op D Act, - Act de acceptare a lucrărilor efectuate la restaurarea unui monument de arhitectură - Catedrala Nașterea Domnului Mănăstirii Antonie și o listă de imperfecțiuni la act, OPI NGOMZ F R- op D Batkhel, — Raport Batkhel G S privind restaurarea picturilor din Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev din Novgorod, Arhiva asociației „Soyuzrestav-radiation”, nr Bibliografie, începutul secolului XX - Bibliografie despre Mănăstirea Novgorod Antoniev, comp P P Pokryshkin, începutul secolului al XX-lea Arhiva IIMKRAN F D Extrase, - Extrase din surse literare și arhivistice [despre istoria Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie] Folosește L A Secretar, Arhiva NNRU R- ; duplicat - NGOMZ Arhiva instituției op D Caz, - Cazul corectării decăderii în Mănăstirea Novgorod Antoniev, RGIA F Op D Caz, - Cazul construcției și reparației clădirilor Mănăstirii Novgorod Antoniev, GANO F Op D Caz, - Cazul reactualizării catapetesmei Mănăstirii Novgorod Antoniev, GANO F Op D Diploma, - Diploma Comisiei de la Paris pentru istoria muncii la Expoziția Mondială de la Paris ( ) privind acordarea Mănăstirii Antoniev a unei medalii de bronz pentru desene și turnate luate în de Muzeul de Artă și Industrie din Moscova de la Școala de Tehnic Stroganov Desen din antichităţi bisericeşti păstrate în mănăstire, OPI NGOMZ F Op D Raport, - Semenov A I Raport „Centenarul Muzeului Novgorod ( - )”, OPI NGOMZ F R- op D L - Documente, —Documente privind costurile de dobândire a colecțiilor PFA RAS F Op D Documente, - - Documente (comandă, sarcină de restaurare, concluzie preliminară privind starea tehnică a monumentului, sarcină de program, scrisoare, memoriu, plan-sarcină) pentru restaurarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mănăstirii Antonie în Novgorod, - OPI NGOMZ F R- op D Documente, - Documente inițiale pentru lucrări de cercetare, proiectare și reparații și restaurare, Arhiva NNRU R- ; duplicat - NGOMZ Arhiva instituției op D Documente, - Documente (memorandum, scrisoare, încheiere, sarcină de restaurare, acte, explicație, protocol, notă explicativă) privind restaurarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Sfântul Antonie din Novgorod, OPI NGOMZ F R- op D Documente, - - Documente (scrisoare, notă explicativă, protocoale) privind restaurarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Sfântul Antonie din Novgorod, - OPI NGOMZ F R- op D Documente, / - Documente privind restaurarea Bisericii Nașterea Fecioarei Mănăstirii Antonie din Novgorod, OPI NGOMZ F R- op D Documente, / - Documente privind cercetările arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului, teritoriul Mănăstirii Antonie din Novgorod (rapoarte, mesaje, plan), OPI NGOMZ F R- op D Documente, / - Documente privind anteproiectul de restaurare a Catedralei Nașterea Maicii Domnului Mănăstirii Antonie, NGOMZ Arhiva instituției op D Viața, ser secolul al -lea — Viața lui Antonie Romanul Mijlocul secolului al XVIII-lea RSL F Nr : A - v Viața, secolul al XVIII-lea — Viața și minunile Sf Antonie Romanul OPI NGOMZ KP - /Kr Viața, marți podea secolul al -lea - Viața Rev Antonie Romanul cu miracole și elogii, mar podea secolul al -lea OPI NGOMZ KP - /Kr Viața, b/d - Viața Sf Antonie Romanul, b/d OPI NGOMZ KP - /Kr Vieți, anii - Vieți cu miracole ale călugărului Varlaam Khutynsky și Anthony Roman cu serviciul acestuia din urmă, anii OPI NGOMZ KP - /Kr Concluzie, - Concluzie privind producția și calitatea lucrărilor efectuate pentru umplerea canalelor de comunicare și sigilarea acestora în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Sfântul Antonie, NGOMZ Arhiva instituției op D Note, începutul secolului XX — Note despre istoria arhitecturii Novgorod-Pskov, comp K K Romanov, începutul secolului XX Arhiva IIMK RAS F D Note, - - Note, extrase din surse și literatură, schițe, diagrame, fotocopie Krasnorecheva L E despre istoria monumentului de arhitectură - Catedrala Nașterea Fecioarei Mănăstirii Antonie din Novgorod, - OPI NGOMZ F R- op D Lexicon iconologic, secolul al XVIII-lea — Lexicon iconologic al tuturor sfinților Lista secolului al XVIII-lea RNB QXIII nr Pictură-icoană originală, secolul al XVIII-lea — Pictura-icoană originală a ediției complete secolul al -lea RNB Q ХVII № Inv carte, - Cartea de inventar a Noii sacristii din fosta Catedrală Sf Sofia, începută în de OPI NGOMZ KP - Cercetare, / — Cercetare în natură [în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie] Arbore, sondaje, fixari grafice, Arhiva NNRU R- Cercetare, — Cercetarea monumentului în natură [Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie] Arbore, sondaje, fixari grafice, Arhiva NNRU R- Cartea de înregistrare a obiectelor, - - Cartea de înregistrare a obiectelor primită de Muzeul Novgorod, - OPI NGOMZ KP - Malov, Cercetare asupra icoanei, B/d - Malov A F Cercetare asupra icoanei Sf Antonie Romanul în viața lui Materiale de proiectare Fotografie atașată ( ) icoane ale Sf Antonie Romanul în viața lui l D B / d RNB F D Malov, Materiale pentru studiul icoanei, B/d - Malov A F Materiale pentru studiul icoanei Sf Antonie Romanul Autograf Într-un caiet b/d l Malov, după - Malov A F Articolul (report?) Despre miracolele lui Antonie Romanul Proiect de autograf și materiale pregătitoare RNB F D surse Materiale despre istoria monumentelor, - OPI NGOMZ KP : Materiale despre istoria monumentelor din Novgorod, Metrica, - Metrica Mănăstirii Novgorod Antoniev, Arhiva Institutului de Materiale și Materiale al Academiei Ruse de Științe P III nr NPA - Novgorod Prima cronică a edițiilor Senior și Junior / Ed și cu o prefață de A N Nasonov M ; L , NA, - Cronicile din Novgorod (așa-numitele Cronici a II-a și a treia din Novgorod) Sankt Petersburg, Măsurători, - Măsurătorile arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului, Arhiva NNRU nr - , Măsurători, sfârșitul anilor - - Măsurători arhitecturale și arheologice (crocs) ale tamburului central al Catedralei Nașterea Maicii Domnului, sfârșitul anilor - OPI NGOMZ F R- op D - (KP / - ) Măsurători, anii / - Măsurători arhitecturale și arheologice (croques) ale fațadelor și formelor arhitecturale individuale ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului, anii OPI NGOMZ F R- op D (KP - , - ) Măsurători, anii / - Măsurători arhitecturale și arheologice ale fațadelor Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Antonie, anii OPI NGOMZ F R- op D (KP - , , ) Măsurători, - - Măsurători arhitecturale și arheologice ale fațadelor, planului și detaliilor arhitecturale individuale ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului, - arhiva NNRU nr - Măsurători, - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (prima etapă), Arhiva NNRU R- Măsurători, / - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (etapa a doua), Arhiva NNRU R- Măsurători, / - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (etapa a treia), Arhiva NNRU R- Măsurători, / - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (etapa a IV-a), Arhiva NNRU R- Măsurători, - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (etapa a cincea), Arhiva NNRU R- Măsurători, / - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (etapa a șasea), Arhiva NNRU R- Măsurători, / - Măsurători arhitecturale și arheologice ale Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (etapa a șaptea), Arhiva NNRU F R- Descriere, , - Filimonov HG Descrierea bisericilor și mănăstirilor din Novgorod și împrejurimile sale [ , ] / Publ pregătit de E V Isaeva, V D Sarabyanov // Buletinul Arhivistic Novgorod Veliky Novgorod, , p - Descriere, ser - timpuriu - Descrierea istorică și statistică a Bisericii Novgorod a Profetului Ilie [ser - timpuriu anii ] OPI NGOMZ F Op D Descriere, după - Descriere istorică și statistică a bisericii din Novgorod a Profetului Ilie, după OPI NGOMZ F Op D Descriere, - - Descrierea clopotelor din Novgorod, compilată în - A I Semenov cu asistenți / Publ întocmit de V A Volkhonsky și A B Nikanorov // Buletinul arhivistic Novgorod Emisiune Veliky Novgorod, , p - Inventar, - Inventarul proprietăților bisericilor din Novgorod, depus de către clerul acestora scribului F T Beklemishev și grefierului I Dmitriev [ ] // Recensământul și cărțile de recensământ ale Novgorodului cel Mare din secolul al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea: Sat doc / Comp I Yu Ankudinov SPb , S - Descrieri, XVIII - timpurie secolul al -lea - Inventarul proprietății Catedralei Sf Sofia din Novgorod din secolele al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea / Comp E A Gordienko, G K Markina; ed introducere Artă E A Gordienko M ; L , Inventar / , - Inventarul Catedralei Novgorod Sofia / Comp E A Gordienko, G M Markina; autorul intrării Artă E A Gordienko Emisiune Veliky Novgorod, Inventar / , - Inventarul Catedralei Novgorod Sofia / Comp E A Gordienko, G M Markina; autorul intrării Artă E A Gordienko Emisiune Veliky Novgorod, Inventar, - Inventarul Mănăstirii Solovetsky din secolul al XVI-lea: Ediție adnotată Alcătuit de: Z V Dmitrieva, E V Krushelnitskaya, M I Milchik SPb , Inventar, - Inventarul Mănăstirii Sviyazhsky Bogoroditsky din Kazan, Inventar, - Inventarul de la Novgorod în Partea , / Pregătirea pentru publicare și intro Artă V L Yanina și M E Bychkova M , Inventar, - Inventarul mănăstirii Novgorod Spa-so-Khutynsky, / Publ, de arhimandritul Macarius și Note ale imp Societatea Arheologică T IX Emisiune Sankt Petersburg, , p - Inventar, — „Monahul Alexandru a făcut-o”: Inventarul clopotelor mănăstirilor din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XVII-lea / Pub pregătit A F Bondarenko // Arhiva istorică Nr S - Inventar, - Inventarul Mănăstirii Antoniev pentru // Lucrările celui de-al XV-lea Congres arheologic de la Novgorod M , S - Inventar, - Inventarul proprietății mănăstirii Vyazhishchsky, GANO F Op D Inventar, - Inventarul Mănăstirii Iuriev în / Publ întocmit de A N Trifonova // Buletinul Arhivistic Novgorod Emisiune Veliky Novgorod, S - Inventar, - Inventarul proprietății Mănăstirii Klopsky în / Publ întocmit de S V Moiseev // Buletinul Arhivistic Novgorod Emisiune Veliky Novgorod, , p - Inventar, - Inventarul Mănăstirii Antonie Romanul din sacristia bisericii, ustensile și cărți, RGADA F Op D A - v Inventar, - - Inventarul principal al bisericii și sacristiei al Mănăstirii Malo-Kirillov, - OPI NGOMZ F Op D Inventar, ( - ) - Inventar al monumentelor antice (înainte de ) aparținând mănăstirii de clasa a doua Novgorod Sf Antonie Romanul, ( - ) OPI NGOMZ F Op D Inventar, - inventarul sacristiei Mănăstirii Antonie, OPI NGOMZ F Op D Inventar, - Inventarul proprietății celui dintâi Mănăstirea Antonie, GANO F R- op D L - Inventarul Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal, - Inventarul Catedralei Nașterea Maicii Domnului din Suzdal și Gazeta Provincială Vladimir Nr - Fragmente, perv podea secolul al -lea — Extrase din Inventarul Catedralei Novgorod Sofia din prima jumătate a secolului al XVII-lea / Livrată de I K Kupriyanov // Izvestiya imp Societatea Arheologică T Sankt Petersburg, Stb - Raport, - - Raport despre călătoriile Muzeului de Stat Central de Muzică la Novgorod și alții, - Arhiva RAIMK F nr : L - , - , Raport - Gladenko TV Raport privind studiul și lucrările de restaurare la clădirea de pe coasta de vest a Mănăstirii Antoniev din Novgorod februarie-martie GANO, F r Op D L Raport, - Raport științific privind cercetarea părții de vest a Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antonie, OPI NGOMZ F R- op D Raport, - Raport științific privind studiul Catedralei Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antonie (consilier științific G M Shtender), Arhiva NNRU R- SURSE Cartea cărturarilor, - - Cartea cărturarilor din Kolomna - Și cărțile cărturarilor din secolul al XVI-lea Ed Imp geograf rus Societatea, ed N V Kalachova Sankt Petersburg, Partea I Dep eu Scrisori, - — Scrisori de la G N Klimenko către L M Shulyak despre soarta mamei sale O I Klimenko, despre munca ei din anii , împreună cu Shulyak și Pistelkors din Novgorod, de a studia și măsura Catedrala Nașterea Domnului de la mănăstirea Antoniev, despre lucrări la Muzeul Kaluga, restaurarea monumentelor Kaluga etc , - OPI NGOMZ F R- Pe D Scrisoare a episcopului Demetrius, - Scrisoare a episcopului Dmitri M V Muravyov din februarie OPI NGOMZ nr Cartea cărturarilor, - - Cartea cărturarilor din Kolomna - Și cărțile cărturarilor din secolul al XVI-lea Ed Imp geograf rus Societatea, ed N V Kalachov Sankt Petersburg, Partea I Dep eu Plan, anii - Planul unei mănăstiri speciale de clasa a doua Antoniev, anii OPI NGOMZ F Pe D Plan, - Planul Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, OPI NGOMZ F R- op D Planuri, - Planuri ale Seminarului din Novgorod, luate de un student al Seminarului care preda Fedor Evneich, RGIA F Op D Planuri, anii - Planuri pentru clădirile Mănăstirii Antoniev, anii OPI NGOMZ F Op D Program, - Program de lucrări de inginerie, cercetare și proiectare și deviz în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, Arhiva NNRU R- ; duplicat - NGOMZ Arhiva instituției op D Proiect, — Proiect de proiect pentru restaurarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, Arhiva NNRU F R- ; duplicat - NGOMZ Arhiva instituției F D Proiect, — Proiect de proiect pentru restaurarea Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie A doua versiune, Arhiva NNRU R- ; duplicat - NGOMZ Arhiva instituției op D Proiect, — Proiect de proiect pentru întărirea temeliilor Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Sfântul Antonie, Arhiva NNRU R- TIMP T - TIMP T Letopiseţul Laurenţian Ed al -lea L , / [Ed E F Karsky] Emisiune : Povestea anilor trecuti Ediții retipărite: M , ; M , TIMP T - TIMP T Prima cronică din Novgorod a edițiilor senior și junior M , PSRL T - PSRL T Cronica a patra din Novgorod Emisiune IV SPb , / PSRL T , partea I Cronica a patra din Novgorod M , PSRL T - PSRL T Cronici Sofia, Sankt Petersburg, PSRL T - PSRL T Vladimir cronicar A doua cronică (de arhivă) de la Novgorod M , PSRL T - PSRL T Cronica din Novgorod conform listei lui P P Dubrovsky M , Cartea de cheltuieli, - Cartea de cheltuieli a Mănăstirii Antonie RGADA F Op D Registrul, - Registrul rapoartelor și rapoartelor cu descrieri istorice ale mănăstirilor trimise în virtutea unui decret de la Sfântul Sinod din la martie RGIA F Op D Reconstrucție, - Reconstituire grafică a Catedralei Nașterea Maicii Domnului în anii - Autorul L E Krasnorechev, arhiva NNRU R- Reconstrucție, anii - Reconstrucție a două perioade de construcție a catedralei Orez G M Shtender, anii OPI NGOMZ F R- op D Colectare, marți podea secolul al -lea - Culegere de literatură şi polemică, vt podea secolul al -lea OPI NGOMZ KP - /Kr Colecție, - - Colecție de viață bisericească (hagiografică), - OPI NGOMZ KP - /Kr Informații, - Scurte informații istorice despre Mănăstirea Antonie de clasa a doua din Novgorod, OPI NGOMZ F Op D Sinod, ser XVIII - perv joi secolul al -lea - Sinodul Mănăstirii Novgorod Antoniev, ser XVIII - perv joi secolul al -lea OPI NGOMZ KP - /Kr Sinodik, secolele XVII-XVIII - Sinodikonul Mănăstirii Novgorod Syrkov, secolele XVII-XVIII OPI NGOMZ KP - /Kr Slovo, — Slovo despre Adormirea Maicii Domnului / Lucrări pregătitoare text, traducere și comunicații O V Tvorogova I BLDR T Secolele XI-XII SPb , Deviz, - Deviz pentru repararea capului la Biserica Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Novgorod Antonie-Romană, GANO F Op D Deviz, - Deviz pentru revizia Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, NGOMZ Arhiva instituției op D Deviz, - Deviz pentru reconstrucția ferestrelor artistice și decorative din mica din Catedrala Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Antonie, NGOMZ Arhiva instituției op D Deviz, - Deviz pentru lucrări prioritare în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, NGOMZ Arhiva instituției op D Articole, anii - Articole (fragmente) despre Biserica Nașterii Domnului din Peryn, despre istoria Catedralei Nașterii Domnului din Antonov, despre caracteristicile arhitecturii Novgorod, anii OPI NGOMZ F R- op D Articole, - Proiect de articole de G M Shtender despre Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antonie, extrase, schițe, OPI NGOMZ F R- op D Articol, - - Articol de G M Shtender și V M Kovaleva „Despre formarea aspectului arhitectural antic al Catedralei Mănăstirii Antoniev din Novgorod”; rezumate ale lui G M Shtender despre noile descoperiri în Catedrala Nașterea Fecioarei Mănăstirii Antonie din Novgorod, - OPI NGOMZ F R- op D Caiet, - - Caiet de consemnare a celor înmormântați în Mănăstirea Antonie, precum și a clădirilor și obiectelor bisericești noi și renovate, - OPI NGOMZ F Op D Întărirea structurilor catapetesmei, - Întărirea structurilor catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie Sec T Cartea Proiect de proiect Autorul nu este precizat Proiect special de restaurare NGOMZ Arhiva instituției op D Carta NOLD, - Carta NOLD și corespondența cu societățile arheologice, oamenii de știință, comisiile de arhivă, editurile, instituțiile provinciale și persoanele fizice cu privire la pregătirea și desfășurarea celui de-al XV-lea Congres arheologic, privind construirea Casei Eparhiale din Detinets, despre prelegeri, excursii, activități editoriale, despre monumente de protecție, despre observații arheologice etc , OPI NGOMZ F Op D Desene, / - Desene de lucru pentru lucrări de conservare și restaurare în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Sfântul Antonie, Arhiva NNRU R- ; duplicat - NGOMZ Arhiva instituției op D Desene, / - Desene de lucru pentru instalarea unei agrafe a unui tambur mare cu coruri deasupra turnului scărilor în Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie, Arhiva NNRU R- Desene, / - Desene de lucru ale dispozitivului clemei metalice a turnului scării din Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Sfântul Antonie, Arhiva NNRU R- Călătoria negustorului Poznyakov, - Mesajul țarului Ivan Vasilievici și călătoria negustorului Poznyakov la Ierusalim Cuvânt înainte de I E Zabelin // Choidr ianuarie - martie Carte sec II surse Planuri NGOMZ Nr - , Deschideri de ferestre și uși Desene cote pe hârtie de calc și hârtie Şeful ShulyakL M Utilizare Shulyak L M , Gladenko T V , Stena A D Nr Detalii arhitecturale Desene cote pe whatman D M Fedorov Nr Fațada de vest Desen dimensional al elevilor LISI Şeful Fedorov D M Nr Fațada de est în restaurare Desen dimensional al elevilor LISI Șeful D M Fedorov Nr Planul catedralei Desen dimensional pe hârtie de calc de D M Fedorov Nr Desenați din pictograma „Rev Antonie Romanul” din Muzeul-Rezervație din Pskov Utilizare V A Popov Nr Fereastra de deasupra intrării în sacristie cu capăt străvechi Desen dimensional de V A Popov - nr - Proiect de schiță al restaurării catedralei Plan, fatade, sectiuni Consilier științific L E Krasnorechev, isp A Kovalev nr - fatade Proiect de reconstrucție în formele secolului al XII-lea Autorul L E Krasnorechev Nr Reconstituirea celor trei etape de construcţie a catedralei în anii - Autorul L E Krasnorechev Nr Desenează din icoana „Viziunea lui Sexton Tarasius” Utilizare E Kazantsev nr - Plan, fațade, secțiuni ale catedralei Măsurători arhitecturale și arheologice Şeful L E Krasnorechev - nr - Proiect de schiță al restaurării catedralei Plan, fatade, sectiuni Consilier științific G M Shtender Autorii G M Shtender, V A Druzhinin Nr Tambur central Desen dimensional de L E Krasnorechev Nr Oriental zakomari Desen dimensional Ruk Krasnorechev Nr , Secţiuni Desene dimensionale Ruk L E Krasnorechev Utilizare A A Kovalev, A S Korobchenko - Nr Planul gropilor planificate Autorul G M Shtender Nr Fațada de vest Desen dimensional de G M Stender și V A Druzhinin Nr Fațada nordică Urme de finalizare a cortului din secolul al XVI-lea Desen dimensional Nr Deschideri de etaje de apel în turnul scărilor Desen dimensional Nr Plan care prezintă gropi și sondaje Desen dimensional Șeful G M Stâlp Utilizare E L Kazantsev Nr Groapă în pridvor Partea supraviețuitoare a extinderii vestice a secolului al XVI-lea Desen dimensional nr Fațade de vest și de nord etapa de construcție Reconstrucție de G M Shtender și V A Druzhinin, Nr Fațada de vest A -a etapă de construcție Reconstrucție de G M Shtender și V A Druzhinin, Nr Planuri pentru diferite etape de reconstrucție Autorii G M Shtender, V A Druzhinin Nr Axonometrie în diferite etape de reconstrucţie Autorii G M Shtender, V A Druzhinin SURSE Aaron, sacristanul Catedralei Sf Sofia Adrianova N D , filantrop Akulina Petrovna Buturlina, nobilă, proprietara atelierului de broderie cu aur , , Alekseev Yu G Alexei Mihailovici Romanov, țarul , , , Alexei, fiul țarului Alexei Mihailovici Alexei I Comnenos, împărat bizantin , Alexy, Constantinopol Patr - Alpatov M V , , Alfanovs Kliment, Kirill, Nikita, Nikifor, Isaac, patronii Mănăstirii Sokolnitsky Ambrozie (Ornatsky), arhim : - , - , , , , - , Ambrozie (Iușkevici), arhiepiscop Novgorodsky Anania, pictor de icoane - , , , , - , Anatoly (Martynovsky), rector al Seminarului Teologic din Novgorod Andrei Bogolyubsky, condus carte Vladimirski Andrei Vlasov, aurar Andrei, egumenul Antoniev mănăstirea , - , , , , Andrei Denisov, prinț Myshetsky - Andrey, maestru pomeranian Anisimov A I - Anisimova T N , , Ankudinov I Yu , - Antonie cel Mare, Sf , Antonie Romanul, Sf - , - , - , - , - , - , - , , , , - , , , , - , , , - , , - , - , - , , - , - , , - - - - - - , , - , - , - , , , , - , Atanasie cel Mare, Sf , Atanasie, Mitropolitul Novgorodsky , Atanasie (Saharov), episcop Kovrovski Atanasie, Patr Afanasiev K N , , - , Baranov P A - Barshchevsky I F Bathel G S , , , , , , , Belobrova O A Bogdan Zelenin, secretar provincial , Bogoslovski N G Bondarenko A F Boris Godunov, țar - , , , Botkin M P , , Bronin Zakhary Fedorovich, pictor de icoane Brunov N I - BryaginNI , , , , Bulkin V A - , - , , , Bychkova M E Wagner G K ValkS N Barbara, mch , Varlaam Khutynsky, St , , , - , , , , , , , - , , , , Busuioc, arhiepiscop Novgorodsky Vasili I, Împăratul , Vasile cel Mare, Sf , Vasily Ivanov Moskvitin, pictor de icoane - , Vasily Kobylinsky, sculptor Vasily Osipov, pictor de icoane Vasiliev A A Benjamin, starețul lui Antoniev Mon - , , - , , , Câștigător A V , , , Vladimir Sviatoslavici, prinț Kiev, St egal cu ap Volkhonsky V A - Voronin N N Vsevolod Mstislavich, prinț Novgorodski , , Gavriil Emelyanov, cioplitor Gabriel (Petrov), Mitropolit Novgorodsky Gelasius, starețul lui Antoniev Mon , - , Georgy Alekseev, pictor de icoane - , Gerasim Verigin, pictor , Gerov G P , , Gerontius, starețul lui Antoniev Mon Link-uri către imagini cu personalități sunt furnizate în Index INDEX DE NUME Gida, rege, fiica regelui anglo-saxon Harald (Harald și Godwinson) Gippius A A Gladenko TV , Smooth M S Gnutova S V Golitsyn A N , Prinț, procuror-șef al Sfântului Sinod Golovin I , lector la Seminarul Teologic din Novgorod Golubinsky E E , , , Honorius Otensky, scolastic medieval Gordienko E A , , , Gordyushenkov E V - Gotfin, comerciant , Grabar I E - , , Grigore al VII-lea, Papa al Romei , Grigori Mihailov, fiul unui preot Misail, pictor de icoane Grigory Pakuriani, ktitor Gulyanitsky N F Gusev P A Daniil Vikulin, întemeietorul Mănăstirii Danilov de la Vyga Daniel, stareț, pelerin , Daniil Matveev, pictor de icoane Darkevici V P , , - Dikarev Mihail Ivanovici, pictor de icoane , Dimitrie, pictor de icoane Dionysius, (locuitor al deșertului Vygovsky (?)) Dionisie, pictor , Dionysius Furnografie din Dmitriev Pavel, pictor Dmitrievski A A Dmitrievski I I Dmitri Ivanovici Donskoy carte Moscova Dimitri (Sperovski), episcop Ryazansky, fost arhim Antoniev Mon , , , , - , , Dombrovskaya E A , , Dominic, călugăr, predicator, catolic Sf Druzhinin V A , , , - , , - Druzhinina A B Eugen (Bolhovitinov), Episcop Rus vechi, vicar de Novgorod ( - ) Evdokia Lukyanovna Streshneva - a doua soție a țarului Mihail Fedorovich - , , , - , Eumatius Philokalius, comisarul picturii mănăstirii Osios Chrysostomos din Koutsovendis din Cipru Evneich F , seminarist de ani Evstafiy, Patr Evtropy Stefanov (Stepanov), cioplitor și pictor de icoane - , , , , - , Evfimy II Vyazhishchsky, arhiepiscop Novgorodski - - Eutimie cel Mare, Sf Epifanie al Ciprului, Sf Epifanie, călugăr - , Ermolai Gavrilov, pictor de icoane Ephraim Sirin, Sf , Efraim, „eunuc” Zhdan Dementiev, pictor de icoane Zaliznyak A A - Zakharova E D - James cel Bătrân, ap Ivan, protopop Ivan Belozerets, sculptor Ivan Gomulin, artist semn Ivan al IV-lea Vasilievici cel Groaznic carte Moscova, țarul întregii Rusii , - , , , , , , , , , , , Ivan, maestru al panagiei Sf Moise Ivan și Procopius, copiii orășenilor Ivan Timofeev, grefier Ivan Timofeev, sculptor Ivan Filippov, scriitor Ivan Fomin, aurar Ivan Shuisky, Prinț Ignashina E V , Igoshev V V Ilie (Ioan), arhiepiscop Novgorod, St , - , , , , , , - Ilyin M A , , Innokenty (Odrovonzh-Migalevich), arhim Ioachim, Archim Ioachim Korsunianul, Episcop Novgorod, St Joachim, pat Ioan Damaschinul, Sf Ioan al Scării (Sinaitul, Sinai), Sf , , - Ioan al II-lea Comnenos, imp Bizantin John Popian, ep Novgorodski , - Ioan Semenovski, protopop Catedrala Sofia Ioanniky Likhud, fondatorul școlii slave grecești din Novgorod Ioannisyan O M Ioasaf (Iasaf) Belobaev, scrib Job, Met Novgorodsky , , , Irina, soția împăratului bizantin Alexei I Comnenos - Isaac Yakovlev, sculptor, pictor de icoane Istoma Savin, pictor de icoane Iuliania (M N Sokolova), pictoriță de icoane - Kazantsev E A , , Kamkin V S Karger M K , - , - , , , , , , Kartashev A V Cyprian, archimus Mănăstirea Antonieva Chiril, călugăr, casnic la mănăstirea Antonieva , , , Chiril al Alexandriei, Sf , Kirill (Zavidov), starețul Mănăstirii Antonieva , , - , , , , , - , - , , Kirill Turovsky, ep Turova , Kirill Uvarov, pictor de icoane , - Klimenko O I Klokova G S Kliucevski V O , Kovalev A A , , Kovaleva V M , - , , - , - , - , , , , Kovalenko O N , Kokurnikov V , restaurator Komech A I , - , , , - Concordia A , decanul Catedralei Sf Sofia Korobcenko A S Cornelius, stareț Mănăstirea Antonie, pictor de icoane , INDEX DE NUME Krasnorechev AE , - , - , - , - , - , , , , Xenia Borisovna Godunova, prințesă rusă, fiica țarului Boris Godunov Kuzmin A G Kuzmina NN - Kulakova G M , - , , Lawrence, arhiepiscop Tverskoy și Kashinsky Lazarev V N , , - , Levinson HP Leonty Cherny, pictor de icoane Lifshits A L , , , Lihaciov N P - , - , , , , LikhdievdAD Macarius, Archim Mănăstirea Antonie ( - ) , Macarius (Mirolyubov), arhim , - , - , - , , - , , , , , , , , - Macarie, Mitropolitul Întregii Rusii (din ), arhiepiscop Novgorod ( - ) , , - , - , , - , , - , , , Macarie, Mitropolit Novgorod ( - ) , , Macarius (Bulgakov), Met Moscova și Kolomenski Makarov N L , , Maxim, protopop al Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova , Maksimov P N , , Malov A F - Manuel Uchin, comerciant Ostashkovsky Manukyan A M - Mardari Khonykov, călugăr, poet, traducător Maria Grigorievna Skuratova, țarina rusă, soția lui Boris Godunov Markel, starețul Mănăstirii Khutyn , Markelov G V , , Markova L G Masyukova N , pictor de icoane Mayasova NA Medyntseva A A Milakov V V Mil' Chek M eu Missail, Igumen Antonieva Mon - , Mihail Klopsky, Sf , , Mihail Kozmin, „fiul starețului”, pictor de icoane Michael, călugăr al Studionului Mon Mihail Fedorovich Romanov, țar și lider carte All Rus' , , , , , , - Mihai S M Moise, arhiepiscop Novgorod, St , , , Mstislav Vladimirovici, lider carte Kiev , , , , , , , Mstislavsky F I , Prinț Muraviev M V Murad IV Ahmet Agha, sultanul otomanilor imp Muriano în M F Mylnikov A , arhitect MagwireG Mâncător de carne în V K Nekrasov A I , , , Nikanorov A B Nikita, ep Novgorod, St - , , - , , - , - , - , , - , - , , , , - Nikita Pereslavsky (Stiliști), Sf Nikita, hartofilax și syncellus al Sfintei Sofia Constantinopol Nicefor, călugăr al mănăstirii Antoniev , Nikifor Georgiev, pictor de icoane Nikola Svyatosha, Sf Nikolay Anditsky Nikolaev I S Nikolaeva T V Nikon, Patr Moscova , , Nifont, Ep Novgorodsky , , , , , , Nifont, călugăr al mănăstirii Antoniev , , - , - , - , Novitsky A P Novoselov N V Ogarkova V P Olenin A N Olsufiev Yu A , O/?lova S Orlov S N Paul de Alep, arhidiacon, călător, scriitor , , , , - , , , - , , , - Pavlinov A M , Pavlinov A F Petru, maestru , , , , - , - , Peter Timofeev, pictor de icoane - Petr Fedorov, pictor de icoane Pivovarova N V Pleshanova I I Podobedova O I Pokrovsky V A Pokryshkin A p Polivanov V S , arhitect provincial Pomerantsev H N , Ponomareva S M , - Popov V A , Popova M I Popova O S Porfiride HE , , , Prave M M , arhitect provincial Preobrazhensky A S - , , , Ramazanova N V Rappoport P A Rasovsky D A Rzyanin M I Robert Guiscard, Duce de Apulia, Calabria și Sicilia (Sudul Italiei) Rozhdestvenskaya T V - Romanov K K - Ryndina A V , Savva Vishersky, St , - , - Saltykov I S , administrator , Sarabyanov V D , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , A A , , , , , Semyon Denisov, carte Myshetsky - Semyon Nikitin, pictor de icoane - , Sergius, arhim Antoniev Mon , Serghie (Golubtsov), arhiepiscop Novgorodski INDEX DE NUME Serghie de Radonezh, Sf , , - , , - , , , Silin E I Sylvester Medvedev, spiritual scriitor Simeon, domesticus al benedictinului Abația St Cuthbert Simeon Metaphrastus, scriitor bizantin Simonov RA Smirnov N I - Snegirev IM - , , Sokolov I F - , , , , , - Solntsev F G - , , , Solomon, rege, profet al Bibliei , - , , - , , Sorokaty V M , , , Sofonov N M , pictor - Speitl S D T - Sreznevsky I I - , , , - Zidul A D Stefan Romanovici, cioplitor Streshnev V I , boier Stroganov Dmitri Andreevici, comerciant Stroev P M Suslov V V - , , , Tarasy, Archim Antoniev Mon Tihomirov M N , , , , , Tolstoi M V Toporov V N Trifon, igum Antoniev Mon , - Trifonova A N , , , , , Trofim Nikitin, îngrijitor al mănăstirii Antoniev Turilov A A Tyulin N D - Fedorov D M Fedorova T V , pictor de icoane Feodor Borisovich, fiul țarului Boris Godunov Teodor Studitul, Sf - , , Teodosie, arhiepiscop , Teodosie al Peșterilor, Sf , , Teodosie, Bătrânul (Theodosius Shakalatu) , Teofan Grecul, pictor Fet E A , , , Filimonov ED , , , - , , Filip Kolychev, mitropolit Moscova și tot Rus', St Photius, arhim Yurieva Mon , Freidman I B , Khrapko A N Cristofor din Mitilena, poet bizantin Christopher, pat Tsarevskaya T Yu Caesarius de Heisterbach, călugăr cistercian, teolog Shalina I A , , , , , , Shamurin Yu I Shlyapkin I A ShtenderG M , - , - , - , - , - , - , , , Shulyak A M - ETsusev A V Engelbrecht Kaempfer, călător german Yukin P I , restaurator , , Doar Juhl, diplomat danez de de ani Yakovleva A P Yanin V A - , , , Yastrebova V M INDEX DE NUME Arhitectură Mănăstirea Antonie: Catedrala Nașterea Maicii Domnului - , - , , - , , , - , , , , - , - , - , , , , , , , , - - - - - - - , - , - , , - , - , , - turnul catedralei (turnul scarilor) , , - , , , , , - , , - , , , , - , , , , - , , , , - , , , , , - , - galerie de vest (pridvor de vest) , , , , , - , , , , - , - , , - , , - , , , - , , - , , , - , - camera de depozitare , , - - pronaos - , , , , , - , , , - , , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , - culoarul lui Antonie Romanul , - , , , , - , , , , , - , - , , - , - , - , , , , , , , - culoarul Icoanei georgiane a Maicii Domnului - , , , - culoarul lui Ioan Teologul , , - , - , , , , , - , - , , - capela deasupra pietrei - , , - , - , - - culoarul lui Petru Athos și Onuphrius cel Mare , , - , - , , - , - , - camera sacristiei , , - templul poarta , , - „trapeză” - , , - Biserica lui Antonie cel Mare „sub clopote” secolul al XVI-lea - Biserica Prezentării cu trapeză - Nikolsky culoarul - culoarul Serafimului din Sarov Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova - culoarul Intrării în Ierusalim Turnul Voskresenskaya (Pavlova) din Okolny orase XVI în Catedrala Georgievsky a Mănăstirii Iuriev - , , , , , , , - , - , Catedrala Nikolo-Dvorishchensky - , , , - , , - , , , - , - Catedrala Arseniev din curtea Mănăstirii Catedrala lui Boris și Gleb din Mănăstirea Belchitsky din Polotsk Prima jumătate a secolului al XII-lea Catedrala Mănăstirii Zeciuială Catedrala Mănăstirii Duhov Catedrala Mănăstirii Ioannovsky din Pskov - (?) , Catedrala Mănăstirii Lissitzky ( ) Catedrala Mănăstirii Mihailo-Cupola de Aur din Kiev - , , , Catedrala Sofia din Veliky Novgorod (Sofia Novgorodskaya) - , , , , , - , - , - , - , - , - - culoarul lui Ioan Teologul - culoarul Nașterii Fecioarei , , , , , - , , , , , - capela Sf Ioachim și Anna Catedrala Sofia din Kiev (Sofia Kyiv) - , , , , Catedrala Spaso-Preobrazhensky din Cernihiv anii , , , , - , Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov anii Trapeza Bisericii Varlaami Mănăstirea Khutynsky - Trapeza manastirii Bertubani secolul al XIII-lea Trapeza Mănăstirii David Gareji în Kolagiri Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir - Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Peșterilor din Kiev - , Biserica Sf Antonie cel Mare din Mănăstirea Sf Paul Varetsky Între și Biserica Buna Vestire din Vitebsk anii Biserica Buna Vestire pe Gorodische , , , , , , - , - Biserica Înălțarea Domnului cu trapeza Mănăstirii Syrkov Sfârşit secolul al XVII-lea Biserica Învierii Cuvântului din Kolomna secolul al XIV-lea Biserica Mântuitorului Atotmilostiv din Zemlyanoy Val Biserica Femeilor Mironosițe de la Târg Biserica Mucenița Nikita Între și - culoarul lui Antonie cel Mare (reconsacrat în onoarea lui Antonie și Teodosie al Peșterilor) Biserica Sf Nicolae de pe Lipno INDEX SUBIECTULUI Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki , , , Biserica Nașterea Maicii Domnului din Peryn (Biserica din Peryn Skete) anii , , , Biserica Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Mikhalitsky „pe Molotkov” , - culoarul Mântuitorului Sfântului Imagine Biserica Nașterea Domnului de la Cimitir Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe strada Ilyina , - Spassky culoarul Biserica lui Theodore Stratilates de pe pârâu - culoarul lui Simeon Divnogorets Icoane, iconostas, tabla iconostas Alexandru Nevski cu viață Pictogramă Catedrala de mijlocire de pe șanț Pe la - primul sfert al secolului al XVII-lea ROMA Apostoli Petru și Pavel Icoana din Belozersk secolul al XIII-lea PPM Apostoli Petru și Pavel Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului - NGOMZ Apostoli Petru și Pavel Icoana din Catedrala Sf Sofia Mijlocul secolului al XI-lea NGOMZ Apostoli Petru și Pavel Icoana de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Primul sfert al secolului al XV-lea MMK Apostoli Petru și Pavel Icoana din Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki NGOMZ - Arhanghelul Mihail Ușile diaconului catapeteasmei Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie (?) (neconservat) - Buna Vestire cu Teodor Tiron Icoana din Biserica lui Boris și Gleb din Plotniki Ultima treime a secolului al XIV-lea NGOMZ Buna Vestire Ustyug Icoana de la Catedrala Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe Prima treime a secolului al XII-lea GTG , , Buna Vestire Icoana din catapeteasma Catedralei Nasterii Manastirii Sfantul Antonie Sfârșitul secolului XII - XIII (pe baza unei fotografii de N P Kondakov) - , , Buna Vestire Tableta din seria Sophia Saints Sfârșitul secolului al XV-lea NGOMZ , Maica Domnului Vladimir, cu sfinți aleși Pictogramă A doua jumătate a secolului al XVII-lea NGOMZ Maica Domnului din Vladimir, cu Sfinții Alexandru de Svir și Ioan, Episcopul Novgorodului Icoană cu două fețe de la Mănăstirea Sfântul Antonie al -lea secol NGOMZ Maica Domnului Vladimir Icoana de la Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie Sfârșitul secolului al XVI-lea (?) NGOMZ - Maica Domnului a Întrupării Icoana, piesa centrală a nivelului profetic al iconostasului Catedralei Învierii din Kashin Al doilea sfert al secolului al XV-lea GTG - Maica Domnului a Semnului cu sfinți aleși și o imagine a Kremlinului din Novgorod Icoana din Biserica Arhanghelul Mihail de pe strada Prusskaya Sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea NGOMZ - Maica Domnului a Semnului, cu o deesis și sfinți aleși Pictogramă Sfârşit XVII - începutul secolului al XVIII-lea Timpul Maica Domnului a Semnului Icoană cu două fețe (Sfânta Maicii Domnului a Semnului; Sfântul Antonie) de la Biserica Nașterea Maicii Domnului din satul Gimreka Sfârșitul secolului al XVII-lea GE Maica Domnului a Semnului Icoana de la Mănăstirea Antoniev Sfârșitul secolului al XVII-lea NGOMZ Maica Domnului a Semnului Pictogramă Al doilea sfert al secolului al XII-lea NGOMZ , , Maica Domnului din Kazan Icoana de la Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie Sfârșitul lui XVII - început secolul al XVIII-lea NGOMZ - Maica Domnului Icoană din treapta Deesis al catapetesmei Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo anii NGOMZ Maica Domnului Hodegetria Vasile cel Mare, Grigore Teologul, Ioan Gură de Aur Icoană de altar bilaterală din Catedrala Nașterea Mănăstirii Sf Antonie (nu se păstrează) Maica Domnului din Tikhvin și Sfinții din Novgorod Icoana de la Romanov-Borisoglebsk Primul sfert al secolului al XIX-lea Timpul Maica Domnului din Tikhvin cu de semne distinctive ale faptelor Icoana de la Mănăstirea Malo-Kirillov Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea NGOMZ Maica Domnului din Tikhvin cu Sf Nicolae Făcătorul de Minuni și Ioan Botezătorul în fundal, cu ciclul protoevanghelic în semne distinctive și Catedrala Sfinților în câmpul inferior Pictogramă anii Colecția lui K V Voronin, Moscova Maica Domnului din Tikhvin Icoana rândului local al catapetesmei Catedralei Nașterea Mănăstirii Sf Antonie (neconservată) Maica Domnului Tandreței Icoana din colecția N P Lihaciov A doua jumătate a secolului al XV-lea Timpul Frații Alfanov, făcători de minuni Sokolnitsky Pictogramă NGOMZ Viziunea sacristanului Tarasius Icoana de la Mănăstirea Khutyn Ultimul sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ - , , , , Vmch George, cu o viață în de semne distinctive Rama cu stampile (?) Cronometrarea , , , Înălțarea lui Hristos Icoana din Biserica Noua Înălțare PGOIAHMZ Învierea Domnului cu scene evanghelice Icoana de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova - GTG Porțile iconostasului de nord: - Catedrala Buna Vestire din Solvychegodsk anii Muzeul de Istorie și Artă Solvychegodsk - Biserica Vvedensky a Mănăstirii Kirillo-Belozersky KBMZ - Catedrala Novgorod Sofia Catedrala Sofia, Veliky Novgorod - Catedrala Mănăstirii Krypetsky de lângă Pskov În jurul anului Comunitatea Vechilor Credincioși din Riga , - - Catedrala Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Sfântul Antonie - mijlocul secolului al XVI-lea Din colectie N P Lihaciov sincronizare: - Viziunea elogiei - - Scara lui Ioan Scara - - Pilda orbului și șchiopului - - despărțit de Biserica Adormirea Maicii Domnului din Tver Prima jumătate a secolului al XVII-lea TOCG - Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Sviyazhsky (neconservat) Nivelul Deesis al iconostasului Capelei Nașterea Domnului a Catedralei Sf Sofia Veliky Novgorod - Nivelul Deesis al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie, mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ: - Apostol Pavel , - , - Apostol Petru , - , - Arhanghelul Gavril , - , - Arhanghelul Mihail , - , INDEX SUBIECTULUI - Maica Domnului , , , - Vasile cel Mare - - George - - Dimitrie - - Ioan Gură de Aur - - Ioan Botezătorul , , , - Salvat în putere - Nivelul Deesis al catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir GTG Nivelul Deesis al iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky KBMZ , - Nivelul Deesis al iconostasului Adormirii Maicii Domnului (mare) al Catedralei Sf Sofia din Novgorod , , Catedrala Sofia, Veliky Novgorod Nivelul Deesis al iconostasului Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki NGOMZ Nivelul Deesis al catapetesmei Bisericii Adormirea Mănăstirii Kolmov Pe la - Varlaam Khutynsky NGOMZ Euthymius din Novgorod cu viața sa Pictograma depozit secolul al -lea NGOMZ , Ioan, Arhiepiscopul Novgorodului Icoana pe un stâlp din Catedrala Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie (pierdută) Ioan al Scării cu George și Blasius Pictogramă A doua jumătate a secolului al XIII-lea Cronometrare Nikita și Ioan, Sfinții Antonie Romanul și Barlaam din Khutyn stau în fața Atotputernicului Pictogramă Vasili Ivanov , înregistrarea primei jumătate a secolului al XIX-lea I Chistyakova NGOMZ - Nicolae din Myra în viață Icoana din Borovichi (?) NGOMZ Nicolae din Myra în viață Icoana din catapeteasma Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Sfântul Antonie anii NGOMZ - Nicolae din Myra în viață Icoană din colecția lui D V Sirotkin - NXM Nicolae din Myra în viață Icoana de la Mănăstirea Syrkov (?) - CMiAR Nicolae din Myra în viață Icoana din Biserica Sf Nicolae din Usokhi din Pskov Timpul Nicolae din Myra în viață Pictogramă Al doilea sfert al secolului al XVI-lea GE Nicolae din Myra în viață Icoana din Biserica Sf Teodor Stratilates de pe Pârâul din Novgorod (?) Al treilea sfert al secolului al XVI-lea, înregistrări ale secolului al XIX-lea Timpul Nikolai Mozhaisky, cu semne distinctive ale vieții Icoana de la Mănăstirea Khutyn (?) anii Muzeul Național din Stockholm (Suedia) Nicolae Făcătorul de Minuni, Cosma și Damian, cu viață Icoana din curtea bisericii Ozerevo Primul sfert al secolului al XIV-lea Timpul Nicolae Făcătorul de Minuni, Apostolul Irodion, Sf Serghie din Radonezh și Barlaam din Khutyn Icoana de la Mănăstirea Alexandru-Svirsky - Timpul Imaginea tuturor sfinților care au strălucit în pământul rusesc Pictogramă Pictorița de icoane Juliana (M N Sokolova) - Sacristia Treimii-Lavra lui Sergiu Imaginea tuturor sfinților care au strălucit în pământul rusesc Pictogramă Pictorița de icoane Natalya Masyukova - Biserica Sf Nicolae din Glinka, Vologda Imaginea făcătorilor de minuni din Novgorod Icoană din colecția lui A M Postnikov start secolul al XVIII-lea Timpul Imaginea făcătorilor de minuni din Novgorod Pictogramă GE Imaginea făcătorilor de minuni din Novgorod Pictogramă secolul al XIX-lea NGOMZ Imaginea făcătorilor de minuni din Novgorod Pictogramă Pictorul de icoane Vladimir Kokurnikov anii Catedrala Sofia, Veliky Novgorod Imaginea făcătorilor de minuni din Novgorod Pictogramă Pictorul de icoane Georgy Alekseev Galeria de stat Tretiakov „Se bucură de tine ” Icoana din rândul local al catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului anii NGOMZ - , - , „Se bucură de tine ” Icoana de la Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Ferapontov, anii „Se bucură de tine ” Icoana de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky, KBMZ „Se bucură de tine ” Icoana de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova MMK „Se bucură de tine ” Icoana de la biserica de pe lac Myachino anii Timpul - „Se bucură de tine ” Icoana din Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki NGOMZ „Se bucură de tine ” Tableta din seria Sophia Saints Sfârșitul secolului al XV-lea NGOMZ Patrie Icoana din catapeteasma Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Savvino-Storozhevsky - ZIAHM Patrie Pictogramă din colecție M P Botkin Primul sfert al secolului al XV-lea GTG , , Patrie Icoana Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Evfimiev din Suzdal - VSMZ Mitropolitul Petru cu Viață Dosar cu scrisoarea Istomei Savin Aproximativ GTG Nivelul festiv al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ: - Buna Vestire , , , - Bobotează (Botez) , , - Ascensiunea , - Învierea/Coborârea în iad , , - , - Învierea lui Lazăr , , - Intrarea în Ierusalim , , - Schimbarea la Față , , - Crăciunul , , - Sfânta Treime , - , - - Pogorârea Duhului Sfânt , , - - Adormirea Maicii Domnului , - Nivelul festiv al catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky KBMZ Rit festiv al catapeteasmei Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa anii NGOMZ - Coborarea de pe Cruce Nivelul festiv al catapeteasmei bisericii Petru și Pavel în Kozhevniki NGOMZ , Nivelul festiv al catapeteasmei Bisericii Adormirea Mănăstirii Kolmovo - NGOMZ - Buna Vestire Nivelul festiv al catapeteasmei bisericii Adormirea pe câmpul Volotovo Mijlocul secolului al XV-lea NGOMZ Ritul festiv al Adormirii Maicii Domnului (mare) catapeteasma Catedralei Sf Sofia din Novgorod NGOMZ Nivelul patriarhal al iconostasului Catedrala Buna Vestire din Moscova Kremlinul Mijlocul secolului al XVI-lea MMK Gradul patriarhal al iconostasului Catedralei Sf Nicolae de la Curtea lui Iaroslav Sfârșitul secolului al XVI-lea începutul secolului al XVII-lea NGOMZ Nivelul patristic al catapetesmei Catedralei Schimbarea la Față a Mănăstirii Spaso-Evfimiev - CMiAR INDEX SUBIECTULUI Nivelul patriarhal al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie Mijlocul - al treilea sfert al secolului al XVII-lea NGOMZ: - Abel , - Avraam , - - Adam , - -Azaria , - , - Anania , - - Eva , - - Enoh , - Iacov , - Iov , - Isaac , - - Melhisedec , - - Trinitatea Noului Testament (patria) - Sif , Nivelul patriarhal al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului a Mănăstirii Savvino-Storozhevsky - ZIAHM - Sif Gradul patriarhal al catapetesmei Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy (?) Mănăstirea Novodevichy, Moscova: - Enoh - Isaac - Sif Gradul patriarhal al catapetesmei Catedralei Treimi a Mănăstirii Ipatiev Manastirea Ipatiev: - Abel - Sif Gradul patriarhal al iconostasului Catedralei Treimi a Mănăstirii Klopsky (neconservat) Gradul patriarhal al iconostasului Catedralei Treimi a Mănăstirii Sypanov - Ipatievski mănăstire Nivelul patriarhal al catapetesmei Catedralei Treimi a Mănăstirii Treime-Serghie Trinity-Sergius Lavra: - Enoh - Sif Nivelul patriarhal al catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky KBMZ Nivelul patriarhal al iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova MMK - Nivelul patristic al catapetesmei bisericii din satul Sutoki, raionul Novgorod Sfârșitul secolului al XVI-lea NGOMZ Nivelul patriarhal al catapetesmei Mănăstirii Chudov - MMK - Melhisedec - Sif Gradul patriarhal al iconostasului Adormirii Maicii Domnului (Mare) al Catedralei Sf Sofia secolul al -lea Catedrala Sofia, Veliky Novgorod strămoşul Gad Icoana din Biserica Vladimir din Yaroslavl A doua jumătate a secolului al XVI-lea YAHM strămoșul Enoh Icoana din Biserica Vladimir din Yaroslavl A doua jumătate a secolului al XVI-lea YAHM Rev Alexander Svirsky cu viață Icoana de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova - MMK Rev Alexander Svirsky cu viață Pictogramă Muzeul de istorie și tradiție locală din Lodeynopil Rev Antonie cel Mare „în acțiune” Icoana templului Bisericii Sfântul Antonie cel Mare „sub clopotele” Mănăstirii Antoniev (nu se păstrează) - Rev Antonie Romanul în rugăciune : Rev Antonie Romanul Pictogramă Ultima treime a secolului al XVI-lea Galeria de Stat Tretiakov, colecția contelui A S Uvarova Rev Antonie Romanul Pictogramă Sfârșitul secolului al XVI-lea Catedrala de mijlocire din Moscova - Rev Antonie Romanul Pictogramă Sfârșitul secolului al XVI-lea CHMRI Rev Antonie Romanul Pictogramă Sfârşit XVI - XVII GE (în a intrat de la MIRNA) Rev Antonie Romanul Pictogramă GTG Rev Antonie Romanul Pictogramă secolul al -lea (în desen) BAN Rev Antonie Romanul Pictogramă secolul al -lea GIM Rev Antonie Romanul Pictogramă secolul al -lea Muzeul Național din Cracovia Rev Antonie Romanul” Pictogramă secolul al -lea Catedrala de mijlocire din Moscova Rev Antonie Romanul Pictogramă mijloc secolul al XVII-lea Muzeul Recklinghausen (Germania) Rev Antonie Romanul Pictogramă A doua jumătate a secolului al XVII-lea AMII - Articolele din această secțiune sunt listate în ordine cronologică Rev Antonie Romanul Pictogramă , pictorul de icoane Semyon Nikitin PGOIAHMZ Rev Antonie Romanul Cifra de afaceri a unei icoane cu două fețe de la Biserica Nașterea Maicii Domnului din satul Gimreka Pe partea din față - „Doamna Noastră a Semnului” Sfârșitul secolului al XVII-lea GE Rev Antonie Romanul Pictogramă Pe la Colecția lui N S Panitkov (Moscova) Rev Antonie Romanul Pictogramă start secolul al XVIII-lea Timpul Rev Antonie Romanul Icoana de la nivelul Deesis al bisericii din satul Sogintsy, districtul Podporozhsky, regiunea Leningrad La începutul secolului al XVIII-lea GE Rev Antonie Romanul Pictogramă Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Timpul Rev Antonie Romanul Pictogramă Prima jumătate a secolului al XVIII-lea Muzeul-Rezervație „Kolomenskoye” Rev Antonie Romanul Pictogramă Pictorul de icoane Zakhary Fedorovich Bronin Muzeu-apartament al lui P Korin - Rev Antonie Romanul Pictogramă Prima jumătate a secolului al XIX-lea GE - Rev Antonie Romanul Reversul unei pictograme cu două fețe Pe partea din față - „Doamna Noastră a Semnului” secolul al XIX-lea KBMZ Rev Antonie Romanul Pictogramă secolul al -lea NGOMZ Rev Antonie Romanul Pictogramă Pictorița de icoane Tatyana Fedorova Catedrala Sofia, Veliky Novgorod Frontal: Rev Antonie Romanul în viața lui Icoana din casa de rugăciune Dolgovaya Old Believer din Sankt Petersburg Prima jumătate a secolului al XIX-lea Timpul - Stigmatul „Conversația Rev Anthony cu episcopul Nikita de Novgorod” Rev Antonie Romanul în viața lui Icoana din catapeteasma din culoarul Sf Antonie Romanul (nu se pastreaza) Rev Antonie Romanul în viața lui Icoana din catapeteasma din Biserica Sf Antonie cel Mare „sub clopote” (nepastrat) Rev Antonie Romanul în viața lui Icoana din rândul local al catapetesmei principale a Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la (neconservat) Rev Antonie Romanul în viața lui Pictogramă secolul al -lea Colecția privată INDEX SUBIECTULUI Rev Antonie Romanul în viața lui Pictogramă A doua jumătate a secolului al XVIII-lea NGOMZ Rev Antonie Romanul în viața lui Pictogramă Sfârșitul secolului al XVIII-lea YAHM Rev Antonie Romanul Pictogramă Sfârşit al XIX-lea - începutul secolelor XX pictor de icoane Mihail Ivanovici Dikarev GE In perechi: Rev Antonie Romanul și Varlaam Khutynsky în rugăciune la imaginea Maicii Domnului a Semnului Pictogramă secolul al -lea NGOMZ - Rev Antonie Romanul și Sf Nikita în prezența Mântuitorului Pictogramă Secolului NGOMZ - Rev Varlaam Khutinsky Icoana de la Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie NGOMZ Rev Mihail Klopsky Icoana de la Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie NGOMZ Rev Mihail Klopsky cu viață Pictogramă secolul al -lea Timpul Rev Serghie de Radonezh, Antonie Romanul și Savva Vishera Reversul pictogramei tabletei „The Entombment” A doua jumătate a secolului al XVI-lea De la Catedrala Nașterea Maicii Domnului din Suzdal Muzeul-Rezervație Vladimir-Suzdal - Gradul profetic al iconostasului Bisericii Sf Nicolae din Gostinopolye anii Muzeul de Stat al Rusiei, Galeria de Stat Tretiakov, Muzeul Național, Oslo (Norvegia) - Gradul profetic al iconostasului capelei Sf Onuphrie cel Mare și Petru Athos Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie - NGOMZ - Nivelul profetic al catapetesmei Capelei Nașterii Domnului a Catedralei Sf Sofia, - Catedrala Sofia, Veliky Novgorod Nivelul profetic al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ: - Aaron , , - Daniel , , - - Elisei , - Zaharia , , , - , - Ieremia , , , - Ilie , - -Iona , , - - Isaia , , , - Moise , - - „Se bucură de Tine ” - Sofonia , , - , - Regele David , , - Regele Solomon , , Nivelul profetic al catapetesmei Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Ferapontov KBMZ Gradul profetic al iconostasului Catedralei Treimii Lavrei Treimii-Serghie Gradul profetic al iconostasului Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Pe la - Nivelul profetic al catapetesmei Catedralei Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Kirillo-Belozersky, KBMZ, Muzeul Rus de Stat, Galeria de Stat Tretiakov Nivelul profetic al catapetesmei Bisericii Sf Nicolae Sousokha / Nivelul profetic al iconostasului Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki NGOMZ , - , , Gradul profetic al catapetesmei Bisericii Mijlocirii din Novy Torg (?) - PGOIAHMZ Nivelul profetic al catapetesmei Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Paromenia Sfârșitul secolului al XVI-lea / Pe la PGOIAHMZ Gradul profetic al catapetesmei Adormirii Maicii Domnului (Mare) al Catedralei Sf Sofia NGOMZ , - , - , Cadru din icoana Maicii Domnului cu scene de viață și un acatist De la Mănăstirea Antonie Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea (neconservat) „Răstignirea Domnului cu scene evanghelice” Pictogramă - MMK Catapeteasma sculptată a Catedralei Sf Gheorghe din Mănăstirea Sf Gheorghe din Veliky Novgorod (neconservat) Catapeteasma sculptata a Catedralei Semnului din Veliky Novgorod - (neconservat) - Catapeteasma sculptata a Catedralei Nasterii Manastirii Sfantul Antonie NGOMZ: - Răstignirea cu viitoarea , - - Pasiune rândul , - Catapeteasma sculptată a Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy - Mănăstirea Novodievici, Moscova Catapeteasma sculptata a Catedralei Schimbarea la Fata a Manastirii Khutyn - (neconservat) Catapeteasma sculptata a Catedralei Adormirii din Manastirea Valdai Iversky - (neconservat) Nașterea Maicii Domnului Icoana șirului festiv al Bisericii Noua Înălțare din ultima treime a secolului al XVI-lea PGOIAHMZ Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și a Maicii Domnului Icoana de la Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antonie al -lea secol NGOMZ , - , Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și a Maicii Domnului Icoana din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Iosif-Volokolamsk (neconservat) Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și a Maicii Domnului Icoana de la Catedrala Nașterii Domnului din Ustyuzhna Zheleznopolskaya Prima treime a secolului al XVI-lea Muzeul de cunoștințe locale din Ustyuzhensk Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și a Maicii Domnului Icoana de la mănăstirea Mikhalitsky „pe Molotkov” (neconservat) Nașterea Maicii Domnului cu viața lui Ioachim, Ana și a Maicii Domnului Pictogramă - Din colecția lui A P Boytsov (Moscova) , , - Sfânta Nikita din Novgorod Icoana de la Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie NGOMZ Sfântul Fericitul Principe Boris, Sfințitul Mucenic Teodot al Ancirei, Sfânta Maria Magdalena, Sfânta Xenia a Romei Icoana de la Catedrala Nașterea Mănăstirii Sfântul Antonie anii Timpul - Catedrala Tuturor Sfinților Făcători de minuni ruși Icoana din casa de rugăciune Zelenkovskaya (Zinovievskaya) (Sankt Petersburg) Pictorul de icoane Pyotr Timofeev Timpul Catedrala Tuturor Sfinților Făcători de minuni ruși Icoana dintr-o casă de rugăciune din satul Malaya Gorka, districtul Vinogradovsky, regiunea Arhangelsk secolul al -lea Timpul Catedrala Tuturor Sfinților Făcători de minuni ruși Skladen din deșertul Vygovskaya Old Believer (?) Sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea GIM Catedrala Făcătorilor de Minuni din Novgorod Pictogramă Pictorul de icoane Georgy Alekseev GIM - Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu Icoana din catapeteasma principală a Catedralei Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Antonie Ultimul sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ - Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu Icoana din catapeteasma principală a Catedralei Sf Sofia Sfârșitul secolului al XV-lea Catedrala Sofia, Veliky Novgorod , INDEX SUBIECTULUI Sophia Înțelepciunea lui Dumnezeu Icoana Pyadnichnaya din colecția lui Η P Lihaciov Mijlocul secolului al XVI-lea Timpul Salvat la putere Icoana din Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki NGOMZ Salvat la putere Icoana din Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa, anii (acum în catapeteasma Bisericii lui Vasily din Ovruch) Salvat la putere Pictogramă Old Believer Prayer Room, Oryol Mântuitorul din Smolensk cu Sfântul Antonie Romanul și Varlaam Khutynsky Pictogramă secolul al -lea NGOMZ Patimile lui Hristos Icoane ale etajului festiv al catapeteasmei Adormirii Maicii Domnului (mare) al Catedralei Sf Sofia Catedrala Sofia, Veliky Novgorod , Rândul pasiunii din catapeteasma Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy Mănăstirea Novodievici, Moscova Rândul pasiunii din catapeteasma Catedralei Mănăstirii Înălțarea din Kremlinul din Moscova MMK Judecata îngrozitoare Icoana din Biserica Sf Boris și Gleb la capătul Plotnitsky La mijlocul celui de-al treilea sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ Judecata îngrozitoare Icoane împărțite de la poarta bisericii Sf Ioan al Scării din Mănăstirea Sf Antonie Din colecţia lui V A Prohorov Timpul - Treime cu fapte Icoana din Catedrala Buna Vestire Solvychegodsky Muzeul de Istorie și Artă Solvychegodsk Treime cu fapte Icoana de la Mănăstirea Pokrovsky Suzdal anii Timpul Treime cu fapte Icoana de la Mănăstirea Tikhvin Pe la Galeria Tretiakov Lespedea pictată a catapetesmei Catedralei Nașterea Maicii Domnului Pe la mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ Adormire Icoana din rândul local al catapetesmei Adormirii Maicii Domnului (Mare) al Catedralei Sf Sofia Catedrala Sofia, Veliky Novgorod - uși regale Catedrala Sofia, Veliky Novgorod - uși regale Se împarte cu imagini de sfinți și diaconi Din catapeteasma Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie (?) Din colecția lui H P Lihaciov - Timpul - Cusut facial Aer Poziția în sicriu secolul al -lea NGOMZ Furat Sfinții aleși Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea NGOMZ - Frontieră de delict al lui Antonie Romanul cu imagini pe avers secolul al XII-lea NGOMZ - Gheată Sfinții aleși Mijlocul secolului al XVII-lea NGOMZ - Gheată Sfânta Treime secolul al -lea NGOMZ Buciuganul „Arhimandrich” cu imagini ale Mântuitorului pe Cruce, Maicii Domnului, Ioan Botezătorul, Episcopul Nikita și Antonie Din sacristia Mănăstirii Antonie (nu se păstrează) Mace „Vestirea” din sacristia Mănăstirii Antonie (nepăstrat) Buciuganul „Maița Noastră a Întrupării” din sacristia Mănăstirii Antonie (nepăstrat) Mace „Episcopul Nikita și Arhiepiscopul Ioan” din sacristia Mănăstirii Antonie (nu se păstrează) Macetă „Sfânta Treime” de la Mănăstirea Sfântul Antonie secolul al XVII-lea; mai târziu a devenit parte din garda de picioare NGOMZ Giulgiul la icoana Maicii Domnului Hodegetria de la Mănăstirea Sfântul Antonie (nepăstrat) Giulgiul „Nu plânge pentru Mine, Maică ” din sacristia Mănăstirii Sfântul Antonie (nepăstrat) Giulgiul de la Catedrala Învierii din Volokolamsk Galeria de Stat Tretiakov , , Voal la imaginea Sf Nicolae Făcătorul de Minuni „damasc, iar pe el sunt cusuți sfinți cu aur, în mijloc se află mucenita Ecaterina” de la Mănăstirea Antonie (nu se păstrează) Un văl cu sfinți aleși și icoana Maicii Domnului a Întrupării secolul al -lea NGOMZ - Giulgiul Mântuitorul nu este făcut de mâini secolul al -lea NGOMZ Giulgiul Poziția în sicriu A doua jumătate a secolului al XV-lea NGOMZ Acoperi Rev Antonie Romanul Atelierul Akulinei Petrovna Buturlina Sfârșitul secolului al XVII-lea NGOMZ Acoperi Rev Antonie Romanul Atelierul lui Evdokia Lukyanovna Streshneva NGOMZ - , , , Pokrovets „Iată Mielul” secolul al -lea NGOMZ Pokrovets Maica Domnului a Întrupării secolul al -lea NGOMZ Pokrovets Maica Domnului a Semnului (neconservat) Pokrovets Răstignirea cu viitorul Sfântul Antonie Romanul Buna Vestire Arhanghelul Mihail Sfântul Ioan Botezătorul Îngerul pustiei secolul al -lea NGOMZ - domnule Apariția Arhanghelului Mihail la Iosua (nu a fost păstrată) - Phaelonion lui Antonie Romanul cu granita XII V cu imagini figurative NGOMZ , - , Phononne a lui Antonie Romanul cu chenar cu ornamente florale și geometrice NGOMZ Phelon cu imagini faciale brodate pe umăr NGOMZ Criminal cu „Mântuitorul și Preacurata Născătoare de Dumnezeu cu Pruncul Veșnic pe Tron cu Apostolii” Din sacristia Mănăstirii Antonie (nu se păstrează) Banner Sfantul Gheorghe Apariția Arhanghelului Mihail la Iosua De la Catedrala Nașterea Domnului a Mănăstirii Antonie (neconservată) Articole aplicate artă Bratara din comoara Tver secolul al XII-lea Timpul Porțile Vasilyevsky ale Catedralei Sf Sofia din Novgorod Catedrala Mănăstirii Adormirea Maicii Domnului din Aleksandrov , , , Coroana icoanei „Alexy, omul lui Dumnezeu” din Catedrala Sf Sofia Sfârșitul anilor - începutul anilor NGOMZ Tabernacol NGOMZ Ușile „de aramă” ale portalului de vest al Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie (nepăstrat) - Ușile de sud ale Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sf Antonie (neconservate) Discoteci de jasp cu imaginea Miel și patru cruci și un mincinos al lui Antonie Romanul, (nu se păstrează) - , , Discoteci care îl înfățișează pe Hristos Emmanuel Sfârșitul XIII - începutul secolului XIV NGOMZ - Icoana pectorală „Arhanghelul Mihail” A doua jumătate a secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea NGOMZ INDEX SUBIECTULUI Icoana pectorală „Maiaba noastră a Întrupării” secolul al -lea NGOMZ - Icoana pectorală „A douăsprezecelea sărbători” al -lea secol (?) Icoana pectorală „Mântuitorul nefăcut de mână, Maica Domnului, Ioan Teologul, Nicolae din Mira, Vasile cel Mare, Ștefan” Prima jumătate a secolului al XVI-lea NGOMZ Icoana pectorală „Se bucură de tine ” secolul al -lea (?) Pictograma pectorală „Reverendul Onufry” secolul al -lea (?) Icoana pectorală „Șapte tineri din Efes” Sfârșitul secolului al XIII-lea - prima treime a secolului al XIV-lea secolul al XVI-lea NGOMZ O cădelniță de la Mănăstirea Antonie NGOMZ - Cădelniță de la Catedrala Semnului NGOMZ Cădelniță de la Biserica lui Boris și Gleb în Dulgheri NGOMZ Crucea altarului Korsun a Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Kremlinul din Moscova secolul al -lea MMK - Cruce, învestită de Patriarhul Filaret ( - ) în Mănăstirea Novospassky MMK - Cruce de chiparos „Operă grecească” secolul al XVII-lea (neconservat) Cruce pectorală de la Mănăstirea Solovetsky - MMK Cruce pectorală de la Mănăstirea Treime-Serghie al -lea secol SPMZ - Crucea pectorală, contribuția lui Boris Godunov la Mănăstirea Treime-Serghie SPMZ Cruce pectorală Deesis Inger pazitor Sfinții aleși De la Catedrala Nașterea Domnului a Mănăstirii Antoniev al -lea secol (neconservat) Cruce pectorală Primul sfert al secolului al XVII-lea NGOMZ Cruce pectorală Sărbători Deesis Maica Domnului Hodegetria Treime Sfinții aleși De la Catedrala Nașterea Domnului a Mănăstirii Antoniev Începutul secolului al XVII-lea NGOMZ Cruce pectorală Treime răstignire Sfinții aleși și Maica Domnului a Întrupării Sfinții aleși De la Catedrala Nașterea Domnului a Mănăstirii Antoniev Prima jumătate a secolului al XVI-lea NGOMZ Crucea de altar a lui Varlaam, episcop de Krutitsy / NGOMZ Cruce de altar de la Mănăstirea Derevyanitsky Timpul Cruce de altar de la Mănăstirea Duhov NGOMZ Crucea de altar, contribuție la pomenirea sufletului I S Saltykova NGOMZ Cruce de altar, încorporată în Catedrala Nașterea Maicii Domnului de Arhimandritul Treimii-Serghie Mănăstirea Chiril Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea NGOMZ - , - Retabru în filigran în cruce Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea NGOMZ Mincinosul este de argint (?) NGOMZ - Lingura este pliabilă Franţa secolul (?) MMK Magdeburg Porțile Catedralei Sf Sofia din Novgorod anii , , , , - Icoana Oklad „Feica noastră a Semnului-Răstignire” de la Mănăstirea Sf Gheorghe - NGOMZ Salariul icoanei „Doamna Noastră a Semnului” cu sfinţi aleşi - NGOMZ Salariul icoanei „Nașterea Maicii Domnului cu viata Sf Ioachim, Ana și Maica Domnului” Mijlocul secolului al XVI-lea NGOMZ Salariul Evangheliei de altar a Catedralei Znamensky NGOMZ Salariul Evangheliei de altar de la Mănăstirea Khutyn NGOMZ Salariul Evangheliei de altar de la Mănăstirea Khutyn Maestrul Andrei Vlasov NGOMZ Salariul altarului Evanghelia din Mănăstirea Iuriev Începutul secolului al XVIII-lea NGOMZ Salariul Evangheliei de altar a Catedralei Nașterea Domnului din Mănăstirea Sfântul Antonie NGOMZ Salariul evangheliei altarului Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Antoniev NGOMZ - Salariul evangheliei altarului Catedrala Nașterea Domnului a Mănăstirii Antoniev (tipărită în ) Locație necunoscută , Salariul ușilor pliante „Sf Euthymius Vyazhishchsky" într-o viață de la mănăstirea Vyazhishchsky NGOMZ , Salariile icoanelor iconostasului principal al Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie Sfârșitul secolului al XVI-lea - al XVII-lea NGOMZ - Salariile icoanelor iconostasului capelei Arhanghelului Gavriil al Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova anii MMK Salariile icoanelor de pe stâlpii Catedralei Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie secolul al -lea NGOMZ - Panagia secolul al XVI-lea cu un aprins Sfântul Iacob și pelerinii în genunchi secolul al XIII-lea Atelierul Compostela NGOMZ Panagia pliabilă a Arhiepiscopului Moise - Mijlocul secolului al XV-lea NGOMZ - Panagia pliabilă de la Catedrala Buna Vestire din Kremlinul din Moscova al -lea secol MMK Candelabru în Biserica Adormirii din Târg Înainte de (neconservat) Candelabru în Catedrala Învierii de la Mănăstirea Derevyanitsky Înainte de (neconservat) - Candelabru cu două niveluri Din capela Sf Antonie în Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Antonie (nu se păstrează) „Candelabru de aramă despre ace” în Catedrala Nașterea Mănăstirii Sf Antonie (nu se păstrează) Candelabru la piatra Sf Anthony Roman (neconservat) - Candelabru roman (neconservat) Candelabru pentru treizeci și una de lumânări de la Catedrala Semnului Pe la (neconservat) Candelabru al Catedralei Nikolo-Dvorishchensky anii NGOMZ Candelabru de la Mănăstirea Paporotnov Nicolae - Timpul Candelabru cu trei niveluri de la Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Khutyn Înainte de (neconservat) Candelabru cu trei niveluri, acoperit cu un vultur cu două capete De la Catedrala Nașterea Domnului a Mănăstirii Antoniev A doua jumătate a secolului al XVII-lea (neconservat) Candelabru este bun Sfârșitul secolului al XV-lea - prima treime a secolului al XVI-lea Timpul - Potirul Arhiepiscopului Moise din Catedrala Buna Vestire a Kremlinului din Moscova MMK Potir de la Mănăstirea Antonie - NGOMZ INDEX SUBIECTULUI Potir de la Mănăstirea Antonie NGOMZ Potir de la Catedrala Schimbarea la Față din Pereyaslavl-Zalessky - MMK Potir Constantinopol, Europa de Vest Secolele X-XI, XIII, XVI-XVII (neconservat) - Potir de maestrul Ivan Fomin SPMZ Potir cu suport hexagonal și tavă NGOMZ Racul Arhiepiscopului Ioan de la Catedrala Sf Sofia NGOMZ Racul episcopului Nikita de la Catedrala Sf Sofia, Catedrala Sf Sofia, Veliky Novgorod Argint Rac cu o imagine sculptată a Sf Antonie Romanul (?) (neconservat) Sculptura fatadei: - Catedrala Sf Gheorghe din Yuryev-Polsky - Catedrala Dimitrie din Vladimir - Biserica Mijlocirii de pe Nerl Figura în relief a Sf Anthony Roman cu capac de altar Maestrul Evtropy Stefanov (?) (neconservat) - , , , , - , Figura în relief a Sf Antonie Romanul din capacul altarului Timing , - , - , Ripida A doua jumătate a secolului al XIV-lea NGOMZ Ripida Pe la NGOMZ Ripida NGOMZ Ripide de argint "Korsun" secolul XI (?) (neconservat) Lampă în Biserica Sfântul Ioan Evanghelistul Mănăstirea Vyazhishchi (neconservat) Pliabil din argint turnat „Sfinții Antonie Romanul și Leonțiu Rostovsky în rugăciune în fața icoanei „Maița Noastră a Semnului”, Îngerul Păzitor, Daniel Stilul, Sfinții Mucenici Gheorghe și Țarevici Dimitri”: - Maestrul pomeran Andrei, Timpul - Maestrul pomeran Ermolai Gavrilov, Timpul - maestru pomeranian necunoscut, secolul XVIII Timpul Lanterna de mica exterioara de la Catedrala Nasterii Manastirii Sfantul Antonie secolul al -lea (?) (neconservat) Horos pentru șase lumânări de la Catedrala Sf Sofia („Korsun lampada”) Prima treime a secolului al XVI-lea Timpul Vas cu apă NGOMZ Vas cu apă secolul al -lea NGOMZ Vasul de stropire - NGOMZ pălăria arhimandritului Pe la NGOMZ Căciulă liturgică de la Catedrala Sf Sofia AOCM Căciulă liturgică de la Mănăstirea Sf Gheorghe NGOMZ Desenează, acuarelă desen Introduceți inscripția pe stola secolului al XV-lea de la Mănăstirea Antonie Orez I I Sreznevski Arhiva Academiei Ruse de Științe F Imaginea brodata a Sf Nicolae din Myra și inscripții brodate pentru alte imagini ale sfinților de pe epitrahili, copiate prin metoda lepăirii Orez I I Sreznevski Arhiva Academiei Ruse de Științe F - Sfeșnice din lemn Din antichitățile Mănăstirii Antonie Orez I I Sreznevski Arhiva Academiei Ruse de Științe F - Crucea Sf Antonie Romanul Orez I I Sreznevski Arhiva Academiei Ruse de Științe F Mincinos pentru împărtășire și mitra Din antichitățile Mănăstirii Antonie Orez I I Sreznevski Arhiva Academiei Ruse de Științe F - Descrierea făcătorilor de minuni din Novgorod Desen în acuarelă Sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea NGOMZ Calice, patena și mincinosul lui Antonie Romanul După Fig F G Solntseva Rev Antonie Romanul cu Viață Opt desene din stigmate ale complotului secolele XVIII-XIX Timpul Rev Antonie Romanul Exemplu de desen pentru pictograma menaine pentru ianuarie Pictura-icoană Stroganov originală INTERZICE Strict Nr Primul sfert al secolului al XVII-lea Rev Antonie Romanul Exemplu de desen pentru o pictogramă menaine Original iconic Colecția de P P Viazemski RNB Cruci antice Korsun și steaua lui Antonie Romanul După Fig F G Solntseva Schemă de imagini cu sfinți pe stolă și inscripții copiate pe ei Orez I I Sreznevski Arhiva Academiei Ruse de Științe, fond nr Moaștele Sf Anthony român Rev Stone Antonie Romanul Catedrala Nașterea Domnului Mănăstirii Sfântul Antonie , , - , - , , , Piatră și trestie Antonie Romanul - o investiție într-o cruce de altar din filigran Sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea NGOMZ „Chivotul Aramurilor și în el osul Sfântului Antonie Romanul” în Mănăstirea Solovetsky (neconservat) Clopot Europa de Vest Începutul - prima jumătate a secolului al XIII-lea NGOMZ , - Cruce ridicată de Arhiepiscopul Anthony, cu o părticică din Arborele Adevărat - (neconservat) - , Lămpi icoană (kandila) A doua jumătate a secolului al XVII-lea, secolului al XIX-lea NGOMZ - Emailuri Limoges, două perechi de farfurii (au fost trei perechi), conform scopului lor inițial - coperți ale Evangheliilor răstignire Hristos în slavă Franța, - NGOMZ , , , - Candelabru cu două niveluri cu unsprezece pene de pe culoarul lui Antonie Romanul (neconservat) Candelabru din tijă cu trei niveluri Europa de Vest secolele XIV-XV (neconservat) Candelabru cu patru niveluri de sub cupola Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Sfântul Antonie (neconservat) „Cântărețul lui Antony” Român " Europa de Vest (neconservată) Particule de „trestie de mare” (neconservat) , , , , INDEX SUBIECTULUI picturi murale Osuar bancar, fresce start secolul al XII-lea (?) Catedrala Sf Gheorghe din Manastirea Sf Gheorghe, fresce Despre ISO , , , , Camera cu fațete a Kremlinului din Novgorod, fresce - L-a salvat pe Cel Atotputernic Catedrala Znamensky - Sfântul Antonie Romanul Pictura stâlpului de nord-est - Ioshanitsa (Serbia) Pictură pe peretele vestic al pronaosului Sfârșitul secolului al XIV-lea Kalender Jami (Biserica Maicii Domnului din Kyriotissa) din Istanbul secolul al XII-lea , Karanlik kilis în Goreme, Cappadocia, fresce secolul al XI-lea , , Catedrala Mihailovski cu cupola de aur, mozaicuri Pe la , , Mănăstirea lui Hosios Chrysostomos din Koutsovendis din Cipru, fresce Aproximativ , , Catedrala Nikolo-Dvorishchensky, fresce Aproximativ , , , , , Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Antoniev, fresce - : turnul scarii - Fecioară cu Pruncul (?), cu inscripția „HELP” , , - Kitovras , , - - Crucea prosperă - , - Leul cu chip uman , - chipul unei fecioare (?) - Manticore - vezi: Leu cu chip uman - un medalion cu un războinic sfânt (?) și figuri ale celor care se roagă - trei figuri umane remorcher - figura unui rugător cu inscripția „PETR” , - figura unui sfânt necunoscut - figura unui stilit , , - chip uman Partea principală a catedralei $ - Aaron, mare preot , , - Apostoli Fragment din compoziția „Adormirea Maicii Domnului” - Arhanghelul Gavril Detaliu al „Anunțului” , - Arhidiacon Ştefan (?) , - Buna Vestire , - , - , - Maica Domnului Oranta , - Maica Domnului Detaliu al „Anunțului” , - , , - Introducere în templu , , - Magi Fragment din compoziția „Crăciun” , , - Gherasim al Iordaniei, Rev - - Crucea Calvarului - Euharistie , , - Cyrus, John, vindecători , , , - , , , , - Moise, Marele Preot , - sfinte femei necunoscute - profesor necunoscut pe versantul nordic al arcului diaconului , - profesor necunoscut pe versantul sudic al arcului diaconului , - Abluția Mariei - - ornament „vermicule” , - - ornament „kufi” („font”) , , - , - , - ornament crenat , - - podoaba de viță de vie , , - - ornament din medalioane în formă de inimă - Prima și a treia achiziție ale capului lui Ioan Botezătorul , , - Sărbătoarea lui Irod , - Prezentarea capului lui Ioan Botezătorul către Irodiade , , , - registru de medalioane cu semifiguri ale sfinților martiri - Nașterea Maicii Domnului - Nașterea lui Hristos , , , - , , - Sfinții - , , - , , , - gradul ierarhal - , , , - , - Servitor Fragment din compoziția „Căsătoria la Cana” („Sărbătoarea la Cana”) , - Flor și Laurus, vindecători , , , , , , , - Khariton Mărturisitorul, Rev , - Capela Sf Antonie Romanul secolul al -lea - Convorbirea Sfântului Antonie cu comerciant-traducător Gotfin - Antony aruncând butoiul cu moșia în mare Plata pentru parinti Repartizarea proprietății către săraci Legămintele monahale ale lui Antonie - Apelul Sfântului Antonie către pescari Captură miraculoasă de pește și un butoi cu moșie - - Achiziția de terenuri de către Sfântul Antonie pentru înființarea unei mănăstiri - Numirea Sfântului Antonie la preoție de către Arhiepiscopul Nifont Pridvor de vest secolul al -lea - Rev Antonie Romanul; Sf Nikita, episcop de Novgorod - Rev Antonie Romanul Sosire miraculoasă la Novgorod pe piatra - Curtea domnească pe împărțirea capturii Mansarda pridvorului de vest, pe partea exterioară a peretelui vestic al culoarului lui Antonie Romanul - Schimbarea la Față a Domnului secolul al -lea Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Ferapontov, pictura zidului prealtarului de nord, Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Daphne, mozaicuri Pe la Catedrala Sofia din Kiev (Sofia Kyiv), mozaicuri Pe la mijlocul secolului al XI-lea, frescele anilor , , , , , , Catedrala Sofia din Novgorod (Sofia Novgorodskaya), fresce ale tamburului cupolei principale , , , , , Catedrala Sofia din Ohrid (Sophia din Ohrid), fresce Mijlocul secolului al XI-lea , Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Khutyn al -lea secol - Rev Antonie Romanul și Varlaam Khutynsky în fața icoanei „Doamna Noastră a Semnului” Pictura deasupra intrării sudice a catedralei (neconservată) Catedrala Adormirea Maicii Domnului de la Kremlinul din Moscova, fresce - Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Staraya Ladoga, fresce Pe la mijlocul secolului al XII-lea Biserica Buna Vestire de pe Myachina, fresce INDEX SUBIECTULUI Biserica Eleusa din Velus, fresce exonarthex secolul al XII-lea Biserica Arhanghelul Mihail din Starogorodka, fresce pe versanții ferestrei - Biserica Sf Serghie din Radonezh din Detinets, fresce pe versanții ferestrelor Pe la - Biserica lui Simeon Dumnezeul-Primitorul, fresce - Sf Iona Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa, fresce - Prințul Vladimir Yaroslavin cu un templu în prezența lui Hristos ("Ktitorskaya") Biserica Panagia Mavriotissa din Kastoria, fresce Începutul secolului al XII-lea - Sf Mardarius Biserica Panagia Theotokos din Trikomo, Cipru, fresce Începutul secolului al XII-lea , Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo, fresce, graffiti - Sfinții Moise (cu templu în mână) și Alexie, frescă - Intrarea în Ierusalim, frescă Biserica Forbiotissa din Asinou, Cipru, fresce / , , - Rev Efrem Sirin Charikly Kilise în Terem, Cappadocia, fresce secolul al XI-lea Elmal kilis în Terem, Cappadocia, fresce secolul al XI-lea Manuscrise Biblia Ghenadiev „Onocentaur” în miniatură TIM, Sin nr Evanghelia lui Filip Kolychev Mănăstirea Solovetsky, interpretată de Iasaf Belobaev BAN Sol - Evanghelia Miniatură înfățișând pe Ioan Teologul și pe Apostolul Simon RSL Rom L rev Viața lui Nicolae Făcătorul de Minuni Prima listă din colecția lui T F Bolshakov Pictogramă Ultimul sfert al secolului al XVI-lea NGOMZ Colecția lui Svyatoslav Miniaturi GIM , Cronica din față, miniaturi al -lea secol - Întemeierea mănăstirii și a bisericii de piatră „Sfânta Născătoare de Dumnezeu” - Finalizarea construcției unei biserici de piatră în Mănăstirea Sf Antonie - Trapeză de piatră a mănăstirii Kiev-Pechersk în timpul cutremurului Menaion pentru august Sfârșitul secolului al XIX-lea (într-o colecție privată) Cuvintele lui Ioan Gură de Aur Miniaturi - Biblioteca Națională a Franței Coislin , fol r Pictura icoană față Stroganov originală Carta tipografica, miniaturi, inceput secolul al XII-lea GTG - Doctrină Evanghelia lui Constantin Presbiterul Bulgariei Miniatură GIM, Syn L vol Topografia creștină a lui Kozma Indikoplov, manuscris: - Pe la , Novgorod RSL Sobr MDA Nr (F Nr ) - Lista Sofia - Lista de ipoteze INDEX SUBIECTULUI MUZEUL-RESERVAȚIA NOVGOROD Publicație științifică Acompaniament de publicație: A V Gervais Redacții: I V Antipov, E A Vasilyeva, E A Nemykina D Yu Tsarevskaya Corector: O A Suprunova Aspect original: I Yu Breus Semnat pentru tipărire pe Format x / Imprimare offset Conv pech l , Tiraj copii Comandă nu Tipărit în SRL „Prima exploatație editorială și tipărită” , Rusia, Sankt Petersburg, str Mendeevskaya, Tel : ( ) www lubovich spb ru https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html 